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१ काव्य-साहित्य और उसके अंग 
साहित्य 

जो हित के साथ-साथ वर्तमान है, वह हुआ सहित, ओर जिल्ममें 
खहित का भाव हो, वह हुआ साहित्य । इस प्रकार साहित्य बह है, 
जिसमें हितकारी भावों का वर्णन हो। सम्प-संसार साहित्य के महत्व 
को भब्यी भाँति जानता है। सच तो यह है कि किसी राष्ट्र अथवा 
जाति का उत्कष वा अपकर्ष उसके साहित्य द्वारा ही विदित होता है ! 
यद्यपि साहित्य का उपयुक्त अर्थ सश्मान्य है, पर यथार्थ में किसी 
जाति अथवा राष्ट्र के पास अंथ-समूह का जो संग्रह उसके शताब्दियों 
से संचित ज्ञान एवं उसकी भावनाओं को दिखलानेवाला होता है, 
वही उसका साहित्य कहा जाता है। पेसिहास्तिक ग्रंथों में साहित्य- 
शब्द का प्रयोग ऐसे ही अथे में किया जाता है। इसके - सित्रा काज्य 

क्रे रीति-अंथों को भी रूढ़े से साहित्य-ग्रंथ कहते हैं । 

साहित्य के भेद्‌ 

स्थूल रूप से साहित्य के दो मूल विभाग हैं--( १ ) ज्ञान-अधान 
नेर ( २ >भाव-प्रधान । झासन-परवाच साहित्य के अंतर्गत दर्शन, 
लिहास, भौतिक विज्ञान, गशित, ज्योतिष एवं अर्थ-शाखादि की 
गणना है, जिसे विज्ञान कहते हैं। भाव-प्रधान साहित्य के अंतर्गत 
बछाव्य हे । साहित्य के ये दोनों अंग भिन्न-भिन्न मार्गावल्नत्री होने से 
के कार्य-क्षेत्र भी भिन्न-भिन्न हैं। वेजश्ञानिक लोग विज्ञान द्वारा 
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बह्मांड में जो ४खला देखते हैं, उसका अनुभव कवि अनुभूति द्वार 
करते हैं । उस #ंखला में जो विलक्षण आनंददायक सौंदर्य है, वह 
कवियों का वर्णनीय विषय होता है | यह यथार्थ है कि साहित्य की 
सृष्टि सत्य का रूप स्पष्ट करने के लिये है, ओर वेज्ञानिक एवं कवि सत्य 
की ही खोज में लगे रहते हैं, पर वेज्ञानिक सत्य से काव्य के सत्य में 
अनुभूति की विशेषता रहती हे । इसी से विज्ञान से कविता प्रथक्‌ 
है। विज्ञान की भित्ति बुद्धि है, और कविता की भित्ति अनुभूति । 
विज्ञान का जन्म-स्थान मस्तिष्क है, ओर कविता की जन्मभूमि हृदय । 
विज्ञान में तक का साम्राज्य रहता है, और कविता में कल्पना का 
आधिपत्य । विज्ञान का उपादान बहिजंगत्‌ है, ओर कविता का कार्य- 
क्षेत्र अंतजगत । 
काव्य ओर सत्य 

अधिकांश व्यक्तियों के लिये सत्य का रूप बाह्य प्रकृति तक ही 
परिमित रहता है। अंतःप्रकृति - अंतर्जगत--की घटनाओं को तो वे 
तब समझे, जब पाथिव जगत्‌ के घातन्ञतिधातमय घटना-चक्ों के 
कठिन पाश से क्षण-भर के लिये ही मुक्ति प्राप्त करने का सोभाग्य 
पाने में समर्थ हो सके । जो लोग थोड़ी देर के लिये बाह्य संसार से 
संबंध-विच्छेद क़र अतर्जगत्‌ की ओर अंतद्द ष्टि से देखने में सक्षम होते 
हैं, वे ही--केवल वे ही -अंतर्जगत्‌ की घटनाओं में सत्य की राँकी 
देख पाते हैं । शेष मानव-समुदाय को अंतर्जगत्‌ की घटनाओं में सत्य 
का स्वरूप देख लेना दुलंभ है | शखराघात से मनुध्य का मर जाना या 
लकड़ी की चोट से घायल हो जाना ऐसा सत्य है, जिसे सभी मार 
लेंगे ; परंतु किसो अच्ट कारण से मनुष्य के भावना-सागर में तूफ्रार 
डठने और उससे उसके उत्थान और पतन में जी सत्य है, उसका 
दुशन कर लेना सभी के लिये साध्य नहीं । वेज्ञानिकों के बाह्य प्रकृति- 
संबंधी आविष्कारों की सत्यता में किसी को संदेह नहीं हो सकतू:: 
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परंतु कवि जब अपनी कल्पना द्वारा अंतर्जंगत्‌ का गूढ़ रहस्थ समकाने 
लगता है, तब कुछ लोग संदिग्ध-चित्त हो सकते हैं। कवि-कल्पना 
के साथ सत्य के सामजस्य का जो गृूढ़ मेल रहता है, उसे सभी लोग 
नहीं देख पाते। यह सत्य हे कि कवि मनोभावों को प्रत्यक्ष शब्द- 
चित्रों में चित्रित करने के लिये जिन काल्‍्पनिक पात्रों को उपस्थित 
करता है, वे सत्य नहीं होते; परंतु उन काल्पनिक पात्रों का अंवर्जीवन 
सत्य होता है । यथार्थ में कवि सर्वेकालीन सत्य की खोज करता है । 
वह मनोभावों की जिन काह्पनिक सजीव मूर्तियों के शब्द-चित्र 
खींचता हे, उनकी सभी बातें ऐसी होती हैं, जो मनुष्य-मात्र पर घट 
सकती हैं, अतएवं यह स्वीकार करना पड़ता है कि उनमें सत्य होता 
है। विज्ञान में प्राकृतिक अनंत सत्यों का दिग्दर्शन कराया जाता है, 
ओर साहित्य में मानसिक सत्य की अलुभूति का मनोरम निदर्शन । 
कितु इसमें संदेह नहीं कि दोनों का लक्ष्य एक ही हे, क्योंकि दोनो 
ही सृष्टि की शंखला की ओर पाठकों का ध्यान आहृष्ट करते हैं । 
फिर भी यह स्मरण रखना चाहिए कि जिस प्रकार विज्ञान प्रत्येक 
ग्राकृतिक व्यापार का वर्णन करता है, उस प्रकार काव्य नहीं करता । 
जगत्‌ में ऐसी अनेक वस्तुएं हैं, जो कुष्सित हैं। विज्ञान उनको चीर- 
फाडकर दिखलाता हे, पर कवित्व उन्हें छूता तक नहीं । कृविता कला 
है, ओर कल्ला कुत्सित का चित्रण नहीं करती । जो मधुर है, जो 
सुंदर है, ओर जो हृदय में सुखकर अनुभूति का संचार करता है, 
उसी का वर्णन करना कल्ला का उद्दे श्य रहता है । कभी-कभी तो 
काव्य वेज्ञानिक सत्य का उल्लंघन करके ही अपना स्वत्व स्थापित 
करता है । विज्ञान की इष्टि से लू का चलना प्रकृति की एक क्रिया- 
विशेष है, जो संमय-विशेष पर प्राकृतिक नियमानुसार होती है । पर 
कवि तो अत्येक विषय का, उसे आव्मालुभूति के साथ मिलाकर, विल- 
ज्ञण ढंग से कल्पनामय करके, वर्णन करता है । 
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बिहारी लिखते हैं:--- 
“नाहिन ए पावक-प्रबल लुएँ चलति चहुँ पास, 
मानहूँ बिरह बरुत के ग्रीषम लेति उसास |? ( बि० स० ) 
काव्य ओर आनंद 
यथार्थ में प्रेम, करुणा, हषे, शोक, हास, अभिलाषा, लजा ओर 
क्रोध आदि ही साह्विक भावों की अवस्थाएँ हैं, जो जीव के हृदय में 
परंपरा से रहती हैं। इन भावों के प्रकाशन में ही काव्य का गोरव 
है। आध्मा से प्राणित जो कोषत्रयात्मक सूध्म शरीर है, उसमें हम 
अ्रष्ट काव्य के अनुशीलन द्वारा सदभावों का खंग्रह करने में समय 
होते हैं । यद्यपि दर्शन, गणित, ज्योतिष एवं इतिहास आदि विज्ञान- 
मूलक साहित्य से ज्ञान आप्त कर हम ज्ञानी बन सकते हैं, पर आनंद 
की ओर काव्य ही ले जाता है । यह निविवाद है कि ज्ञान की 
अपेक्षा आनंद-जनक भाव प्रधान हे, इसी से सभी ज्ञानी आनंद- 
प्राप्ति के हेतु प्रथत्ल करते हैं। स्मरण रहे, विज्ञानमय कोष के भीतर 
ही, उससे परे आनंदमय कोष है । काव्य का प्रभाव उस पर सीधा 
पड़ता है । इसी से भाव-व्यंजक, आनंद-प्रद साहित्य अर्थात्‌ काव्य 
को प्रधानता दी जाती है । तात्पर्य यह कि काव्य ही श्रेष्ठ और प्रधान 
साहित्य है । 
काच्य स्वय हेतु हे । वह अन्य हेतुओं का साधन अवश्य है । और, 
इससे चरित्र-सुधार, धर्म-शिक्षा; परोपकार एवं जातीयता आदि के 
उपदेश-रूप अनेक आवश्यक कार्य साध्य हो जाते हैं, परंतु यहीं सीमा- 
बद्ध न होकर वह स्वयं मनोरंजक होता है । पाशविक अज्त्तियों से 
निश्चित होकर मनुष्य साहित्य-संगीत-कलावाली. ऊपरी मंज़िल में 
पदार्पण- करता है, और साथ ही यह अनुभव करता' है कि यह आनंद 
पाशविक आजंद से परे एवं अ्रे्ठटर है, इसे बुद्धिजीवी मनुष्य ही 
भोग सकता हे । यथार्थ में मनुष्य कहलाने का गौरव हमें तभी है, 


भूमिका १३ 


जब हम इस आनंद का अनुभव कर सके । आवश्यकता की अवस्था, 
के पश्चात्‌ साहित्य जब मनोरंजनवाली अवस्था में पहुँचता है, तब 
काव्य उसका अंग बन जाता है ।. अनेक विषय - जेले नीति, 
राष्ट्रीयवा, धर्मोपदेश आदि--कल्याण के लिये आवश्यक हैं, पर 
काव्य को इस प्रकार सीमाबद्ध करके उसका स्वत्व अ्रष्ट करना तथा 
उसके पवित्र उच्चासन से उसे पतित करना अनुचित है। काव्य को 
आवश्यकतावाद के सकीर्ण क्षेत्र में बाँचघना मानो उसे संकीर्णता से 
दूषित कर पाथेवेकता से कलंकित करना है । कहने का सात्पय यह 
नहीं कि काव्य इन बातों के प्रतिकूल्न है, या इन विषयों पर कांव्य- 
रचना न हो, किंतु यह कि काज्य को इतने में ही सीमावछू करना 
अनुचित है। काव्य में विश्व-विमोहिनी बुद्धि का कौतूहल रहता है, 
जिसका संबंध हृदय से रहता है, ओर प्रायः मनोरंजन ही काव्य को 
अशभिप्नत हे। पूर्वीय एवं पश्चिसीय, सभी साहित्यिक विवेचकों ने 
कविता का अधान उद्द श्य मनोरंजन ही माना है । यहाँ विस्तार-भय 
से उनके मतों का उल्लेख करने में असमर्थ हूँ । आर्य-साहित्य में 
काव्यानंद को बल्यानंद का सहोदर माना है| 
काव्य की उपयोगिता 

काव्य की उपयोगिता सृष्टि में व्यापक तह्म के अनेक झुपों के साथ 
मनुष्य की जीवात्मा की अंतरंग रागात्मिका अ्रक्ृति का सामंजस्य 
स्थापित करने में है। क(य हमारे मनोभावों को उच्छुवसित कर हमारे 
जीवन में एक नया जीवन डाल देता है | वह हमारे हृदय को विशाल 
बनाता है, जिससे हमें यह अनुभव होने लगता है कि सृष्टि की संपूर्ण 
वस्तुएं हमारे ही .आनंद से आनंदित हो रही हैं । पत्ती हमारे लिये 
ही राग अलापते हैं । सूर्य, चंद्र, अह तथा नक्षत्र आदि हमारे हृदय 
की गति के अलुसार ही नाच रहे हैं । अकृति हमारे ही आनंद में 
आनंद और हमारे ही दुःख में दुःख प्रकट करती है। हमें जान पड़ता 


#] 
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है, यह शोभामय दृश्यमान जगत, जिप्तके द्वारा हम अपने सोंदर्य के 
आदर्श को प्रत्यक्षीभूत कर रहे हैं, हमसे भिन्न नहीं। यदि हमसे 
इसका भिन्नत्व होता, तो फिर यह सागर अपनी लहरों से हमारी 
मन-नोका को चलायमान केसे करता ? यथार्थ में तो मानव-जीवन 
के व्यापकत्व की अजुभूति उत्पन्न करके मनुष्य की मनोदृत्तियों का 
सृष्टि के साथ उचित सामंजस्य स्थापित करना ही काध्य की उप- 
योगिता है। जब मनुष्य के व्यापार का चषेत्र जगिल होता जाता है, तब 
उसका हृदय भी स्वार्थपरायणता से संकुचित होता जाता और अशेष 
सृष्टि से उसके रागात्मक संबंध के विच्छेद होने की आशंका बढ़ती जाती 
है। ऐसी अवस्था में काव्य ही सृष्टि के साथ मनुध्य के रागात्मक 
संबंध की रक्षा कर उसके विकास में सहायक होता है । अंगरेज़ी-भाषा 
के सुप्रसिद्ध विवेचक विद्वान महाकवि शेली ने ठीक ही कहा है -- 

४ [00609 976567ए९8 (07 06८89 ६४ एां59॥0॥75 
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अर्थात्‌ - “कविता मनुप्य में दिव्य भावों की प्रगतियों को निबंल 
पढ़ने से बचाती है ।”” 

साथ ही विश्व-बंधुत्व के उदार भावों को व्यावहारिक स्वरूप देने 
की शक्ति केवल काव्य भें ही होती है । विरोधी राष्टों के प्रतिभाशाली 
कवियों के विचारों में जो समानता, भावों में जो एकता और स्कतियों 
में जो समानता पाई जाती है, उससे भिन्न-भिन्न राष्ट्रों के मज॒प्यों के 
हृदय एक दूसरे के निकट पहुँचकर सित्न जाते हैं। इस पकार कविता 

नुष्य को यथार्थ मनुप्यता से युक्त करती है । काज्य से क्‍या लाभ 
है, इसके विषय में वाग्देवतावतार श्रीमम्मठाचार्यजी लिखते हैं-- 

काव्य यशसेड्थंकृते व्यवह्ारविदे शिवेतरंत्ञतये ; 
सद्या परनिवृ तये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे । 
( काव्यप्रकाश' ) 
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अर्थात्‌ - “काव्य यश, द्वव्य-लाभ, व्यवहार-ज्ञान, दुःख-नाश, शीघ्र 
परमानंद और कांता के समान मधुरता-युक्त उपदेश के लिये है |” 

केवल यही नहीं, अपितु काव्य ध्मे,, अथ ओर काम के अतिरिक्त 
मोक्ष-प्राप्ति का भी हेतु है । इसके विपय में महापात्र कविराज 
विश्वनाथजी ने ठीक ही कहा है--- 

धर्मार्थकाममोक्षेषु बैचचछ्ण्यं कलासु चर; 
करोति कीति' प्रीति चर साथुकाव्यनिषेवणम | 
( साहित्यदर्पण ) 
साहित्य-शाम्र और काव्य 

हम इस सृथष्टि की अत्येक बात में एक विलक्षण अंखला पाते 
प्रकृति की प्रत्येक बात में सुशृंखलता हे, उच्छ' खलता कहीं भी नहीं । 
उत्पत्ति, जीवन और मरण में नियम है, वनस्पतियों में नियम है, जड़ 
ओर चेतन सबमें नियम है । अनियम कहीं भी नहीं। कला में भी 
नियम है । संगीत में नियम है, चित्र-कला में नियम है, और नियम- 
वद्ध होने ही से उनकी विशुद्ध शोभा और उनका उत्कर्ष है। कविता 
भी कला है, ओर इसमें भी नियम हे। अनेक सजन आज घष्टता 
करके कहने लगे हैं कि कवि तो निरंकुश रहते हैं, उन्हें नियम का 
बंधन नहीं चाहिए । इसके विषय में सुप्नसिद्ध कविश्रेष्ठ स्वर्गीय द्विजेंद- 
लाल राय ने अपने "कालिदास और भवभूति'नामक आज्लोचनाव्मक 
ग्रंथ में लिखा है--“गान की ताल, नृत्य की भाव-भंगी, कविता के 
छंद ओर सेना की चाल इत्यादि सभी बड़ी वस्तुओं के कुछ बँधे 
नियम होते हैं । यह बात नहीं कि निरंकुश होने के कारण कवि लोग 
नियस के शासन को मानने के लिये सर्वथा बाध्य न होते हों । नियम 
होने के कारण ही काव्य और नाटक सुकुमार कला हैं। नियम-बद्ध 
होने के कारण ही काव्य में इतना सोंदर्य है ।” (प्रष्ठ १६) 

तात्पर्य यह कि अत्येक कल्ला के कुछ स्थायी नियम होते हैं। फिर 
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देंश-काल-पात्र के भेद से इन नियमों में कुछु अंतर भी होता हे । 
भारतीय आयं-साहित्य में काव्य-कला पर सहझतों की संख्या में रीति- 
अंथ हैं, जो बड़े ही रहस्यमय ओर वेश्ञानिक सत्यों खे परिपूर्ण हैं । इस 
शास्त्र को, जिसमें काव्य-कल्ा के नियमों तथा स्वरूप की मीमांसा की 
गई है, साहित्य-शाख या अलंकार-शासत्र कहते हैं। इसमें बड़ी ही 
उत्कृष्ट विवेचना है, जिसे समझकर पढ़ने से बुद्धि में बल आता है, 
और जिससे कल्ला का आदर्श पस्यक्षीजूत होता हे । ध्यान रहे, साहित्य- 
शाल्व काव्य-कला का वेजश्ञानिक विश्लेषण करनेवाला होने से काव्य 
का संयोजक, नियामक और हितकारक है, एवं साहित्य-शाख्र की 
कसौटी पर काव्य परखा जाता है । 
स्स 

साहित्य-शाख का प्रधानतयथा प्रतिपाद्य विषय रस है, एवं छंद, अलं- 
कार तथा गुण आदि को रस के अंग बनाकर इनका निरूुपण किया गया 
है। हमारे सर्वश्रह्ठ वेज्ञानिक साहित्य-शाखत्र ने रस ही को काव्य की 
आत्मा एवं अलंकारादि को इस रस-अंगी का अंग माना है । महामारत- 
काल के पूने---आज से लगभग <६०० वर्ष पूर्व -के आच साहित्या- 
चार्य भगवान्‌ भरत मुनि से लेकर सुराल-सम्राद शाहजहाँ के राजत्व- 
काल के माननीय साहित्याचाय पंडितराज जगन्नाथ “त्रिशूली' तक के 
सैकड़ों घुरंधर साहित्याचायों ने संस्कृत में एवं श्रीकेशवदासजी से लेकर 
आज तक के सैकड़ों साहित्याचायों ने हिंदी में रस को काव्य की आत्मा 
बतलाते हुए बड़े समारोह से रस का निरूपण किया है । इन महाजु- 
भावों का मत है कि रस बल्यानंद का सहोदर है | यह बह्ावंत्‌ अखंड, 
चित्प्वरूप तथा लोकोत्तर आनंददायी है । जिस कार “अयमास्मा बह्म, 
“सत्य ज्ञानमनन्त अह्य' तथा “आनन्द बह्मणो विद्वाज्ञ बिसेति कदाचन्न 
आदि श्रुतियाँ अक्न का निरूपण करती हैं, उसी अकार 'रसो वे सः 
वा 'रसं छोवाय लव्ध्वा$धनन्‍्दी भवति' आदि श्रतियाँ रख का निरूपया 
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करती हैं, एवं जिस प्रकार बह्य स्वानुभव संवेध है, उसी प्रकार रस 
भी स्वानुभव सवेद है | इनमें अंतर इतना ही हे कि बह्मय निविषय 
वस्तु है, और रस सविषय् | बह्य योगिगम्य है, और रस सहदयगम्य । 

कवि अपने काव्य में जिन-जिन मनोविकारों या मनोभावों का वर्णन 
करता है, उन-उन मनोविकारों के कारण, कार्य और उनके सहकारी 
अपर मनोविकार का उस काव्य में यदि पूर्ण और यथायोग्य उज्भावन 
करता है, तो ऐसे काव्य के पढ़ने या सुनने ले लोगों के अंतःकरण में भी 
वे ही मनोविकार जात्मत होते हैं, और स्पष्ट जान पड़ने लगता है कि 
वे लोग उनका प्रत्यक्त अजजुभव कर रहे हैं। इस प्रकार का भास होने 
से उस समय जो विलक्षण आनंद होता है, उसे ही रस कहते हैं । 
नाव्यशाख में श्रगवान्‌ भरत मझुनि कहते हैं---“विभावानुभावव्यशि- 
चारिसंयोगाद्सनिष्पत्ति:” अर्थात्‌ विभाव, अनुभाव और संचारी भाव 
का ( स्थायी भाव से ) संयोग होने पर रस की निष्पत्ति होती है। 
श्रीमद्ट लोज्नट ने इसी सूत्र का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है--- 

“स्थायिनां विभावेनोत्याद्योत्रादकमावरूपादनुमावेन गम्यगम्यक- 
भावरूपादव्यमिचारिणा पोष्यपोषऊभावख्पात्तम्बन्धाद्रसस्य निश्षत्तिर - 
भिव्यक्ति: पुष्टिश्वेत्यर्थ: (?? 

अर्थात्‌ , स्थायी भाव का विभाव से उत्पाध ओर उत्पादक, अनुभाव 
से बोध्य ओर बोधक एवं संचारी भाव से पोष्य ओर पोषक संबंध 
होने से रस की उत्पत्ति, अभिव्यक्ति ओर प्रृष्टि होती है । निष्कर्ष यह 
कि प्रधान मनोविकार को स्थायी भाव, उसके कारण को विभाव, 
उसके .कार्य को अनुभाव ओर उसके सहकारी अपर मनोविकार को 
व्यभिचारी भाव कहते हैं। विज्ञाव दो प्रकार का होता हे--( १ ) 
आल्ंबन ओर ( २ ) उद्दीपन । जिसका आलंबन करके स्थायी भाव 
की उत्पत्ति हो, उसे आलंबन विभाव ओर जिससे स्थायी भाव उद्दीप्त 
हो, उसे उद्दीपत विभाव कहते हैं। अनुभाव भी ( $ ) मानसिक, 
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(.२ ) कायिक और ( ३ ) साच्विक भेद से तीन प्रकार के होते हैं । 
साचिक भाव यद्यपि अनुभाव ही हैं, पर इनकी गणना अनुभावों से 
पृथक्‌ भावों में की जाती है। इसका कारण यह है कि रस का अकाशक 
अंतःकरण का विशेष धर्म 'सत्व' हैे। माननीय आचार्य विद्यानाथजी ने 
लिखा है-- 
“प्रगतसुखादिमभावनया भावितान्तःकरणत्वं सत्त्वमम्‌ | 
( प्रतापरुद्रीय ) 
परगत अर्थात्‌ दूसरे में रहते हुए भावों के ध्यान से वासना-्युक्त 
किए हुए अंतः्करण को सत््त कहते हैं। उक्त सच्व के अनुभावों को 
सात्विक कहते हैं । 
आद्याचार्य भगवान्‌ भरत मुनि ने नाव्य-शाख्तर! में मानव के मन में 
उठनेवाले संपूर्ण मनोविकारों की संख्या ४६ निर्देश की है । हमारे 
आर्य-साहित्य के अन्यान्य महामति आचार्यों ने सूच्मातिसूक्ष्म 
मनोवेज्ञानिक विश्लेषण करके बहुमत से भावों की कुल संख्या ४६ 
ही सिद्ध की है, एवं अन्यान्य मनोविकार-रूप भावों को इन्हीं के 
अंतर्गत बतल्ााया है। 'अपि सूछ्मतया भेदाः कविभिर्न प्रदर्शिताः! 
के नियमानुसार सूच्मातिसूच्म भेदों में विभाजित कर साहित्य-शाख 
को जटिल बनाना उन्हें अभीष्ट न था, ओर फिर शाख के नियमानुसार 
तो “आधान्येन व्यपदेशा भवम्ति! अरथात्‌ प्रधानता के कारण ही नाम 
निर्देश होता हे । भगवान्‌ भरत मुनि के मत से झ स्थायी +८ 
सात्तिक--३३ संचारी--४६ भाव होते हैं । में लिख आया हूँ कि 
स्थायी भाव की ज़मीन पर ही रस की इमारत खड़ी होती हे, एव 
वही विभाव, अनुभाव ओर संचारी भाव से पुष्ठ हो रस बन जाता 
है। इससे जितने स्थायी भाव होंगे, उतने ही रस होंगे । नाव्य-शाखत 
में शांत रस॒न मानने के कारण भगवान्‌ भरत म्ुनिने ८ स्थायी 
भाव माने हैं। परंतु वाग्देवतावतार श्रीमम्मठाचार्यजी ने बहुत सोच- 
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समझकर काव्य में शॉंत-नामक नवम रस ओर निर्वेद-नामक स्थायी 
भाव साना है। लिखा है-- 
“निर्वेदः स्थायिभावो5स्ति शान्तोडपि नवमो रसः ।”? (काब्यप्रकाश ) 
इनके निर्वेद स्थायी भाव एवं शांत रस मानने से भी भगवान्‌ 
भरत मुनि के मत का खंडन नहीं हो सकता, क्योंकि इसमें भी सब 
मिलाकर ४६ भाव ही रहते हैं । 
इस प्रकार रसों की संख्या & हे--( 4 ) अंगार, ( २ ) हास्य, 
( ३ ) करुण, ( ४ ) रोड, (४ ) भयानक, (६) वीर, ( ७ 9 
बीमत्स, ( ८) अद्व त और ( £ ) शांत । 
इनके स्थायी भाव क्रम से ( १ ) रति, ( २ ) हास, ( ३ ) शोक, 
(४ ) कोध, ( £ ) भय, ( ६ ) उत्साह, ( ७ ) जुग॒प्सा ( ग्लानि ), 
( ८ ) विस्मय ओर ( £ ) निर्वेद हैं । 
आठ सात्विक सावों में ( $ ) स्तंभ, ( २ ) स्वेद, ( ३ ) रोमांच, 
(४ ) स्वसमंग, (£) कंप, (६) अश्व॒, (७ ) वेवण्ये और 
(८ ) प्रल्नय है । 
तेंतीस संचारी भावों में ( १ ) निर्वेद, ( २ ) ग्लानि, ( ३ ) शंका, 
(४ ) असूया, ( ९ ) श्रम, ( ६ ) सद, ( ७ ) शति, ( ८ ) आलस्थ, 
(६ ) विषाद, (१०) मति, (११ ) चिता, ( १२ ) मोह, 
( १३ ) स्वप्त, ( १४ ) विबोध, ( १६ ) स्ट॒ति, ( १६ ) अमष, 
( १७ ) गर्व, ( १८ ) उत्सुकता, ( १६ ) अवहित्थ, ( २० ) दीनता, 
(२१ ) हर, (२२ ) ब्लीडा, ( २३ ) उग्रता, ( २४ ) निद्रा, 
( २६ ) व्याधि, ( २६ ) मरण, ( २७ ) अपस्मार, ( २८ ) आवेग, 
( २६ ) ज्रास, ( ३० ) उन्साद, ( ३१ ) जड॒ता, ( ३२२ ) चपलता 
ओर ( ३३ ) वितक हैं । 
रसराज <ंगार 
संपूर्ण रसों में &ंगार रसराज है| यही मानव-जगत्‌ का आदि रस 
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है, और इसी के द्वारा मनुष्य-जाति ने जीवन भ्राप्त किया है, अपनी 
परंपरा खखी है, और उदार-हृदय होकर इसी के विशुद्ध प्रेम से संसार 
के भक्तों और दार्शनिकों ने-परमात्मा के प्रति जीवास्मा के प्रेम का 
परिचय प्राप्त किया है । इसी से संपूर्ण विश्व के असिद्ध सहाकवियों 
की रचनाओं में हइंगार-रस के सुंदर वर्णन अचुरता से प्राप्त होते हैं । 
इसका एक प्रधान कारण यह भी है कि कविता कला है, और भाव- 
घारा-प्रधान साहित्य के अंतर्गत है । प्रत्येक कल्ला का उद्दे श्य सौंद्य के 
आदशे को गपत्यक्षीभूत करना होता है । इस दृष्टि से काव्य में 
सोंदय का वर्णन रहता है । शंगार ही एक ऐसा रस हे, जिसमे बाह्य 
और अंतरंग प्रकृति के स्वोत्कृष्ट सोंदर्य का वर्णन रहता है । इसी से 

भगवान्‌ भरत मुनि ने आदेश किया है-- 

“यत्किड्चिल्लोके शुचिमेध्यमुज्ज्वलं 
दशनीय वा तत्सव श गारेणोपर्म.यते ,!” 

इसके सिवा भाव-घारा-प्रधान साहित्य में प्रम के समान अन्य कोई 
भी ऐसा श्रेष्ठ स्थायी भाव नहीं है, जिसमें संपूर्ण स्वार्थ-निलय ओर 
हे तभावशून्यता का चमत्कार हो । अनुभावों के ४/तर्गत भी हाथों का 
वर्णन केवल श्ंगार में ही होता है, ओर साह्विक भावों का भी जैसा 
उत्कृष #ंगार में होता है, वेसा अन्य रसों में सर्वथा दुर्लभ है । फिर 
शंगार-रस में आश्रय ओर आलंबन का भी वास्तविक भेद नहीं रहता । 
इसमें, केवल इसी में, स्थायी भाव आलंबन की अजुभूति का विषय 
होता है । अन्य रसों में आश्रय ओर आल्ंबन, दोनों स्थायी भाव की 
अनुभूति करते हुए स्वप्न से भी नहीं देखे जाते । दोनो में एकप्राणता 
का यह भाव स्वेथा दुर्लभ ही है । उद्दीपन भाव की दृष्टि से भी शंगार 
सर्वेश्रष्ठ है । अन्य रसों के उद्दीपन केवल मानुपी हैं, पर #ंगार-रस 
के डद्दीपन मानुषी और देवी, दोनो होते हैं | संचारी भावों की दृष्टि 
से भी ऋगार सर्वश्नष्ठ रस है, क्‍योंकि &गार के स्थायी भाव रति 
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के साथ प्रायः संपूर्ण संचारियों का वर्णन होता है । यही क्‍यों, #४ गार 
का अंग बनाकर दूसरे रसों का वर्णन भी किया जाता है । इस प्रकार 
यह निविवाद है कि इस रस की रुमता का कोई रस नहीं, एवं 
यही आदि रस और रख-राज है। #४गार-रस की इसी व्यापकता के 
कारण साहित्याचायों को रस-न्रुपण करने में, साहित्य-पंथों में रस- 
योजना को पूणतया स्पष्ट रीति से रूम्काने में गार का ही आश्रय 
लेना पड़ा है। रस-दिपय्क अत्येक ग्रंथ सें ऋगार-रस का सबविस्तर 
ओर पूर्ण वर्णन मलता एवं अध्याम्य रसों का वर्णन अत्यंत रूछेप में 
प्राप्त होता है। रस-पूर्ण मुक्तक-छेखक कवीश्वरों ने तो *गार को 
सदेव महत्व दिया है। इसका कारण यह भी है कि रस की आध्यतत 
संपूर्ण योजना की अश्व्यिक्ति &गार-रस के अतिरिक्त और किसी रस 
में नहीं होती । इस रस के आदंबन नायिका और नायक के भेद-पभेदों 
से रीति-अंथ भरे पड़े हैं। तात्पर्य यह कि रसराज शूगार के भेद- 
प्रभेदों आदि का उसा विस्तृत वर्णन रीति-अंथों में प्राप्त होता है, 
उसका शतांश भी अन्य दिसी रस का नहीं । प्रत्ुत ग्रंथ में भी 
अंगार-वर्णन का बाहुल्‍य है । 
काव्याथ 

रस शब्दों द्वारा प्रकट होता है, अतएुव यहाँ शब्द व््रीर उसके 
अर्थ पर विचार कर दंना आवश्यक प्रतीत होता है। व्यापक अधथे 
में जो कान से सुनाई दे, उसे शब्द कहते हैं। शब्द के सुनने से 
उससे जो कुछ समझा जाता है, उसे शब्द का अर्थ कहते हैं । तात्पय 
यह कि प्रत्येक शब्द अर्थ-बोधक होता है। शब्द दो प्रकार के हैं--- 
पहले में केवल सांकेतिक शब्द हैं, जैसे-- “अँसुआ परि छुतियाँ 
छिनकु छुनछनांय छिपि जाये।? इस उदाहरण में 'छुनछुनायथ” एक 
सांकेतिक, अर्थवोधक शब्द है । इसके स्थान में दूसरे किसी शब्द का 
प्रयोग नहीं हो सकता। ऐसे शब्दों के पर्यायवाच्री शब्द भाषा में 
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आयः होते ही नहीं । दूसरे प्रकार के शब्द ध्वनि-अनुकरण के सकेत 
को बतलानेवाले नहीं होते | इनके स्थान में अन्यान्य पर्यायवाची 
शब्दों का प्रयोग किया जा सकता है। जेसे--'छिपि जाय! को 
हम “ुरि जाय, “लुप्त हो जाय, अंतर्द्घांन हो जाये, “अप्रकट हो 
जायें” आदि के प्रयोग द्वारा सहज ही प्रकट कर सकते हैं, पर 
“छुनछुनाय” का सदा-सबंदा एक ही निश्चित, नियत अर्थ रहेगा । 
अर्थ-भेद में वाच्यार्थ 

शब्द तीन प्रकार के होते हैं--( $ ) वाचक, ( २ ) लक्षक 
ओर ( ३ ) व्यजक | इनकी उन शक्तिपों को, जिनसे ये जाने जाते 
हैं, क्र से ( १ ) अभिधा, ( २ ) लक्षणा और ( ३ ) च्यंजना 
कहते हैं । इनके अर्थ भी तीन प्रकार के होते हैं--( १ ) वाच्यार्थ, 
( २ ) लक्ष्यथं ओर (३ ) व्यंग्याथें। जो शब्द परंपरा-मूलक 
सांकेतिक अथ को प्रकठ करे, उस वाचक ओर उसके अर्थ को वाच्यार्थ 
कहते हैं | साहित्यदषणकार कविराज विश्वनाथजी का मत है -- 

तत्र सांकेतिकाथ ध्य बोधनादग्रिमामिधा । (सा० अ० ६, ए०२८) 

अर्थात्‌ “वहाँ सांकेतिक अर्थ के बोध के कारण प्रथम अर्थात्‌ 
अभिधा है ।” 

इनके इस मत से वाचक शब्द साॉकेतिक अर्थ प्रकट करता है । 
संकेत ओर अभिधा पर्याववाची श्द हैं। न्याय-शाश्र में शक्ति के 
विषय में कहा है-- 

अस्मायदादयमर्थों बोधव्य इतीशवबरसंकेव: शक्ति: | 

अथात्‌ “इस पद से यह अर्थ जानना चाहिए, ऐसा जो ईश्वर का 
किया हुआ संकेत है, वह शक्ति है ।” 

वाच्यार्थ के मुख्यार्थ, नामार्थ और अभिवेयार्थ आदि पर्यायवाची 
शब्द हैं। अभिधा के इस संकेत का ग्रहण चार प्रकार से होता है - 
( $ ) जाति के नाम से, ( २ ) स्वतंत्र नाम से, ( ३ ) धर्मी के 
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गुण अर्थात्‌ रंग, रूप, रस तथा गंध आदि के नाम से ओर € ४ ) 
क्रिया के नाम से । इनके उदाहरण में आचाये भिखारीदासजी ने एक 
दोहा लिखा है + 
जाति - नाम यदुनाथ गुनि, कान्द यहच्छा धारि, 
गुन ते कह्विएः श्याम अर क्रिया-नाम कंसारि । 
( काव्यनिणय, पृष्ठ ४ ) 

यादव-जाति में होने के कारण श्रोकृष्ण का नाम यदुनाथ है, कान्ह 
स्वतंत्र नाम हे, श्याम शुण-नाम है, क्‍योंकि श्रीकृष्ण श्यामवर्ण के 
हैं, और कंसारि क्रिया-नाम है, क्योंकि श्रीद्षष्ण ने कंस से शत्र ता 
करके उसका वध किया था । 

लक्ष्याथ 

लक्षण[-शक्ति शब्द के मुख्यार्थ से भिन्न, परंतु उसके निकव्वर्ती 
अन्य अथ को प्रकट करती है | लक्षणा के दो से हैं--( १ ) रुढ़ि 
ओर ( २ ) अयोजनवती । जिसमें म्ुख्यार्थ का बाध हो, पर जिसकी 
लोक में प्रसिद्धि हो उस रूढ़ि लक्षणा कहते हैं। 'फतल्ीं सकल मन- 
कासना', इसमें मन-कामना फल देनेवाले लता-दइ्नक्षों में से नहीं, जो 
फलें । पर यह कथन लोक में अत्यंत प्रसिद्ध है, और इससे 'सन- 
कामना पूर्ण हुईं! यह अर्थ लिया जाता है, जो झढ़ि से भाना गया 
है। जब झुख्यार्थ से वक्ता का अभिप्राय न निकलता हो, तब उस 
अमिप्राय को समझने के लिये रूढ़ि के कारण अथवा किसी ख़ास 
प्रयोजन से कोई दूसरा ऐसा अर्थ लिया जाय, जिसका मुख्य अर्थ 
से संबंध हो, तब्र उसे प्रयोजनवती लक्षणा कहते हैं। जैसे - 'चोर 
दरवाज़ा तोड़कर, भीतर गया । इसमें कियाडों का तोड़ा जाना 
संभव है, सो किवाइ तोड़ना न कहकर दरवाज़ा तोड़ना कहा । पर यहाँ 
दरवाज़ा तोड़ने से किवाड़ तोड़ने का प्रयोजन निकलता है, जिससे 
भीतर जाने का अर्थ लिया जाता है; इससे यहाँ प्रयोजनवती लक्षणा 
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है । इसके दो भेद हैं--( १ ) शुद्धा और ( २ ) गोणी । शुद्धा 
लच्णा के भी चार भेद हैं-( १ ) उपादान लक्षणा, ( २ ) लक्षण 
लक्षणा, ( ३ ) सारोपा लक्षणा ओर ( ४ ) साध्यवसाना लक्षणा । 
गौणी लक्षणा के भी दो भेद हैं-( १ ) गोणी सारोपा ओर 
( २ ) गौणी साध्यवसाना । अनेक आचायों ने ( १ ) गूृढ़व्यंग्या 
और (२) अगशुदब्यम्या-नामक दो प्रकार की लक्षणा ओर 
मानी हैं । 
ठ्यंग्याथ 

वाच्यार्थ वा लकष्या्थ से भिन्न किसी अन्य पतीयमान अर्थ का बोधक 
शब्द व्यंजक है | इस व्यजक-शब्द से इश्टार्थ का बोध करानेवाजी शक्ति 
को व्यंजना-शक्ति कहते हैं । ऊँसे 'मुक्ताओं से चोक पुराए।!' इससे 
मुख्याथ एवं लष्याथ का बाध होने पर श्रीसंपन्‍चनता और ऐश्वर्य 
व्यजित होते हैं| ब्यंजना से जाने हुए अर्थ को व्यंग्यार्थ, ध्वन्यार्थ, 
आह्षेपार्थ ओर अतीयमसानार्थ कहते हैं। न्‍्याय-शास्त्र में अभिषा 
ओर लक्षणा दो ही वृत्ति मानते हैं। व्यंजना-द्बवत्ति तो साहित्य या 
काव्य-शास्त्र ही में मानी गई है। इसी से व्यग्यार्थ को वाच्यार्थ और 
लक्ष्याथ से पृथक दिड्ञलाते हुए ध्वनिकार लिखते हैं--- 

प्रतिीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम; 
यत्ता्मसिद्धा वयवातिरिक्त विभाति लावश्यमिवाद्धनासु | 

व्यंग्य दो प्रकार का है - ( १ ) प्रधान और ( २ ) अग्रधान ! 
जहाँ बाच्यार्थ स व्यंग्यार्थ से अधिक चमत्कार हो, वहाँ प्रधान 
व्यंग्य होता है, और जहाँ ब्यंग्यार्थ सें वाच्यार्थ से अधिक चमत्कार न 
होकर उससे सम या न्यून चमत्कार हो, वहाँ अप्रधान व्यंग्ब होता 
है। अप्रधान व्यंग्य को गुणीभूत व्यंग्य भी कहते हैं| प्रधान व्यंग्य 
के भी ( $ ) शाब्दी ओर ( २ ) आर्थी-नामक दो भेद हैं, जिनके 
अन्य अनेक उप-भेद हैं। अम्रधान या गुणीभूत व्यंग्य के भी अनेक 
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भेदोपभेद हैं। इनका उत्तम, स्िस्तर वर्णन सुप्रसिद्ध काव्य-मर्मझ 
श्रीकन्हेयालालजी पोहार के गंगा-एस्त्कूपाल द्वारा प्रकाशित 'काव्य- 
कल्पद्रम' में हिंदी-प्रमियों को प्राप्त होगा । 
व्यग्याथ आर ध्वांत 
स्मरण रहे, व्यग्य ध्वःनत होता हे । इसी से जहाँ व्यंग्यार्थ की 
प्रधानता होती है, वहाँ ध्वनि रहती है । व्यंग्या्थ की ग्रतीति 
करानेवाली दृत्ति को भगवान वेद्व्यासजी आज्षेप-रूप अथवा ध्वनि- 
रूप मानते हैं । लिखते हैं-- 
श्रतेरलभ्यमानो5थां यस्मार्ाति सचेतनः : 
स आत्षेपो ध्वनिः स्याच् ध्वनिना व्यज्यते यतः 
(अग्निपुराण ) 
अर्थात्‌ “अ्वण-मात्र से अलमभ्यमान अर्थात्‌ अभिषा और लक्षण 
से नहीं जाना हुआ अर्थ जिससे सचेतन अर्थात्‌ प्रकाशमान होकर 
भाति अर्थात्‌ झासता है, वह आ्षेप है, और ध्वनि द्वारा प्रकाशित 
होता हे, इससे वह ध्वनि! भी है ।” 
श्रीमस्मठाचायंजी प्रतीयमान अर्थ की दृत्ति को ही ध्वनि मानते 
हैं। लिखा है -- 
इदमुत्तममतिशयिनि व्यज्ये वाच्याद्ध्वनिब॒षे:ः कश्ितः | 
( काव्यप्रकाश ) 
अर्थात “जिसमे वाच्याथ से व्यध्यार्थ अतिशयवाद्या हो, वह उत्तम 
काव्य है; इसी को बुद्धिमान्‌ ध्वनि कहते हैं।” 
इसी ध्वनि के वर्शन में साहित्य-शास्त्र में बहुत अधिक लिखा गया 
है, और संस्कृत के ध्वन्यालोक-उसे अंथ तो केवल इसी विषय पर 
लिखे गए हैं। उपर्यक्त व्यंग्याथ, लच्यार्थ और वाच्यार्थ में उत्तरोत्तर 
अआपकर्ष माना जाता है। व्यंग्य-प्रधान काव्य में ध्वनि अधान होती है, 


ओर यही उत्तम कांध्य माना जाता है 
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काव्य-सापी 

किसी भी काव्य की उत्तमता की जाँच करने के लिये केवल यही 
आनना आवश्यक नहीं कि' उसमें रस है या नहीं, वरन्‌ यह भी 
आवश्यक है कि हम उसकी भाषा को भी परलें। यह कभी न सम- 
झना चाहिए कि व्यापारिक भाषा के समान काध्य की भाषा केवल 
भाव प्रकट करने का साधन है, क्योंकि काच्य की भाषा का उच श्य 
यथार्थ में भाव को मूर्तिमान्‌ करने का है। काव्य की भाषा भावानु- 
गामिनी होनी चाहिए। यदि भाव कविता का जीव है, तो भाषा 
कविता का शरीर है। भाव की चपलता अथवा गंभीरता आदि के 
अनुसार ही भाषा की चपलता अथवा गंभीरता आदि का होना 
आवश्यक है--जिस कविता में भावानुरूपिणों भापा न हो, वह श्रेष्ठ 
कविता नहीं कहला सकती। आर ज़ी-साषा के महाकवि पोप ने 
अपने 2.5859ए ०7 ०0 ०७7 में लिखा है-- 
+[[ 485 700 थाठचर्गी), 70 #0/906535 टए25 0०९॥८९८, 
[[6 50फ07व0 ॥एपछछ इध्टा।) 80 ४८१० (0 ॥7९ 8७४5८.” 

अर्थात्‌ “काव्य की भाषा के लिग्रे केवल यही पर्याप्त नहीं है कि 
उसमें कर्य-कटुत्व-दोष म हो, वरन्‌ यह भी आवश्यक है कि शब्द 
ऐसे हों, जिनऊ उदच्चारण-मात्र से श्रथ प्रतिध्वनित हो उडे ।?! 

साव के अनुरूप भाषा में एक निराला प्रवाह होता है, जिसे हम 
साया का स्वाभाविक प्रवाह कइ सजते हैं | इपके अतिरिक्त भाषा का 
व्याकाश-विगुद ओर सप्ुचित नियंत्रित होना भो परमावश्यक है । 

गुण 

आयं-साहित्य के प्राचीन आचायों ने काव्य की भाषा में गुण की 
व्यवस्था दी है। जिस प्रफ़ार सनुख्य में सौंदर्य, सत्यता एवं शूरता 
आदि गुण हैं, उसी प्रकार काव्प्र की भाषा में भी माथुयं, ओज और 
प्रसाद-गुण हैं । मुल्य युण ये तीन ही माने गए हैं। मन को द्ववी- 
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भूत करनेवाले आह्वाद को माधुय कहते हैं | यह संभोग-2 गार, 
करुण-रस, पिप्रलंभ-श्रगार एवं शांत-रस में क्रम से अधिकाधिक 
रहता है । जिस रचना में टवर्ग का अभाव हो, लंवे-लंबे समास न 
हों, लघु ओर सानुस्वार वर्णों का बाहुल्‍य हो, एवं कोमलकांत पदा- 
वी हो, वह माघधुय-गुण-युक्त होती है। ऐसी रचना में संयुक्त या 
मिलत्लित वर्णो का प्रयोग न होना चाहिए । इसमें सामुनासिक वर्णो का 
आना शोभाकर है। ओज दीघपि को कहते हैं । यह मन को तेज- 
युक्त करने में कारण हे । इस गुण की वीर-रस में स्थिति है। बीभत्स 
ओर रोद-रस में क्रम से इसका आधिक्य है। यह वर्ग के प्रथम अथवा 
द्वितीय वर्ण, टवर्ग, श, ष अथवा रेफ, संयुक्त ओर मिल्ित वर्ण और 
लंबे-लंबे समासों से युक्त रचना में होता है। इसमें जिस घटना का वर्णन 
होता है, वह ओड्धत्य-युक्त होती है । मेरे विचार से धकार का अधि- 
कता से प्रयोग भी ओज-गुण में होता है । काव्य के भाव में चुद्धि को 
शीघ्र प्रविशित कराने की निर्मलता प्रसाद-गुण में रहती है । क्लिश्त्व- 
दोष की मलिनता से यह रहित है। यह समस्त रसों ओर रचनाओं में चित्त 
को सूखे इंधन में अग्नि के समान शीघ्र व्याप्त करने में -समथ रहता है । 
समर्थ महाकवियों की वाणी में यह गुण स्वेत्र रहता है। इस प्रकार 
माधुर्य-गुण श गार, करूण और शांत में, ओज-गुण वीर, बीभत्स और 
रोद में एवं प्रसाद-गुण संपूर्ण नवरसों में अपेक्षित है । हास्य, भयानक 
और अऊरुत रखों में किसी विशेष गुण का नियम नहीं । इनमें कभी 
माधुय ओर कभी ओज रहता है । यहाँ रसों में गुणों का इस प्रकार 
कथन करने से यह न समझना चाहिए कि रस-हीन काव्य में ये गुण 
नहीं होते, वरन्‌ यहं॑सममभना चाहिए कि श्र गार, करुण तथा हास्य- 
रसों में ओज-गुण नहीं आना चाहिए, और वीर, बीभत्स एवं रौद्- 
रसों में साधुय नहीं आना चाहिए | यदि यह बात नहीं मानी जायगी, 
तो काव्य असुंदर ओर अभाव-हीन हो जायगा । पृत्र-जन्मोत्सव सें 
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रणमेरी और मारू बांजे नहीं सुहाते, युद्ध के समय सितार की गत 
नहीं भाती। श्ंगार आदि में माहुये और वीर आदि में ओज ही 
सुहावना लगता है । 
कई आचायों ने अनेक गुण माने हैं, पर उपयुक्त तीन गुणों की 
प्रधानता सभी ने स्वीकार की है । 
आचार्य शिखारीदासजी लिखते हैं-- 
भाधुयोंज-प्रसाद के सब गुन हैं आधीन, 
तातें इनहीं को गनें मम्मठ सुकबि प्रवीन । ( काव्यनिर्णय ) 
भाषा में इन गुणों के अतिरिक अनुप्रास भी होना चाहिए। 
शिस्तारीदासजी लिखते हैं -- 
रस के भूषित करन तें गुन बरनें सुखदानि ; 
रुव-भूबन अनुमान के अनुप्रास उर आनि | ( काव्यनिणंय ) 
इसमें संदेह नहीं कि अनुप्रास गुण को चमका देते हैं, जिससे 
गुण रस के उत्कर्ष का हेतु बन जाता हे । अलुप्रास ध्वनि-विशेष को 
लगातार स्थिर रखकर रस को सुस्वादु ओर प्रभावशाल्ली बना देता है। 
इसी से अनुप्रास का होना आवश्यक है, पर यह ध्यान रहे कि 
अनुप्रास सत्रेदा रस के अनुकूल हों, एवं भाषा भावानुगामिनी तथा 
स्वाभाविक ,अवाह-युकक्‍्त बनो रहे । अनुआस लाने के लिये शब्दों 
की कयाल-क्रिया करना, व्याकरण-होन एवं असमर्थ भाषा लिखना 
था भाषा की स्वाभाविकता नष्ट करना अर्थात्‌ उसे स्वाभाविक 
प्रवाहमयी न रहने देना कदापि अशंसनीय नहीं । अश्रभुआस वही 
प्रशंसनीय एवं वाॉछुनीय है, जो काव्य की भाव-राशि में बाधा 
नडाले। 
हसके अतिरिक्त श्लेष भी भाषा-सोंदर्य का कारण है, पर उसके 
कारण रचना में क्लिप्टत्व दोष न आना चाहिए। श्लेष केवल 
ऐसे शब्दों का होना चाहिए, जिनके एक से अ्रधिक अर्थ प्रचलित 
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नाणा में हों, ओर लोग जिन्हें सहज ही समर सकते हों । तात्पर्य 

यह कि श्लेष के शब्दों में एक से अधिक अथे स्प्टलया भाव्ित 
होना चाहिए, जिससे साथापच्ची करके अथन निकालना पढ़े । श्लेष 
रस-्प्रवाह में बाधक न होकर रखोत्कर्ष का हेतु होना चाहिए, तभी 
वह प्रशसनीय है । 

इसके बाद यमक की मापा में आवश्यकता जान पड़ती है, क्योंकि 
इससे भी काव्य की श्री-च्ृद्धि होती हे। परंतु यमक ऐसे न हों, जो 
भाषा को जटिल बनाकर रस-अवाह में बाधक हों। इससे काव्य सें 
कभी-कभी निराली छुटा आ जाती है । 

उपयु क्त बातों के अतिरिक्त यह भी ध्यान रहे कि काव्य की भाषा 
देश, काल एवं पातन्न के सर्वधा अनुकूल हो । यदि ऐसा न हुआ, तो 
काव्य की भाषा में ; अपेक्षित सजीवता न रह सकेगी । यदि भाषा 
सजीव न हो, उसमें वक्ता के मनोविकारों की ध्वनि न हो, उसमें वक्ता 
के हृदय के आह्वाद, क्रोध, करुणा, शोक, चिता या व्यग्रता आदि की 
प्रतिध्वनि न हो, तो फिर उस निर्जीव भाषा में माधुयं, यमक एवं 
अनुप्रासादि रत नारी के अंग के आभूषणों के समान निर्थक ही हैं। 
इसके सिवा शब्दों के प्रयोग पर भी पूर्ण ध्यान देना आवश्यक है । 
क्योंकि प्रत्येक शब्द के स्वरूप या अथ में कुछ विशेषता होती है। 
शब्द का यथास्थान, वजन तोलकर ओचित्य-पूर्ण प्रयोग करना ही 
कवि की कुशलता बतलाता है। यथार्थ में चुने हुए उत्तम शब्दों का 
सव्वात्तम क्रम से यथास्थान प्रयोग करना ही काव्य की भाषा का प्रधान 
उह श्य होना चाहिए । 

काव्य ओर छंद 

आषा के बाद काव्य में छृंद की भी आवश्यक ता है । आरय-जगत्‌ 
में छुंद-शास्त्र का बड़ा मूल्य रहा है, ओर है । यहाँ तक कि धर्मे- 
झंथों से लगाकर दर्शन-शाख, न्याय, ज्योतिष, देशक एवं कोष आदि 
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सभी विषयों के अंथ छुंदोबद्ध हैं। छुंद-शास्त्र का आये-जगत्‌ में 
बेदिक काल से ही प्रारंभ हो गया था, और इसी से “छुन्दः पादी 
तु वेदस्थ” की घोषणा का निदान आज भी गँँज रहा है। छुद-शास्त्र 
( या पिंगल ) और संगीत से बड़ा घनिष्ठ संबंध हे । सच पूछो, तो 
छुंदों पर ही गायन अवलंबित है। इसमें भी छुद का काम विना 
गायन के चल्न सकता है, पर गायन का काम छुंद के विना सुचारु 
रूप से चल ही नहीं सकता । छंद के विना गायन 'सरगम' के सिवा 
ओर क्या रह सकेगा ? जब मनुष्य का हृदय प्रफुज्नित रहता है, तब 
उससे आनंद-सूचक ध्वनि निकलती है, जो ल्य-रूप में होती है। 
जब उस संकोच नहीं होता, खेंद नहीं होता, शोक नहीं होता, 
क्रोध नहीं होता ओर वह छुल-कपट से रहित शुद्ध साकह्विक होता 
है, तब उसके आनंद-पूरित हृदय से एक ध्वनि ( लय ) निकलती 
है । यही संगीत की मनोहर ध्वनि की आदि कारण है, ओर इसी को 
शुद्ध संगीत अपने कल्लाब्मक संस्कृत रूप में प्रकट करता हे । यहाँ यह 
स्मरण रहे कि ऐसे हे के समय मनुष्य के मन में यह उत्कट अभिलापा 
होती है कि बह उस आनंद के समाचार या अपने हर्ष को हास्यावि 
द्वारा अपने निकटतम प्रेमी अथवा इष्ट-मित्र पर अकट करे । आत्मप्रकाश 
की स्वाभाविक मानवीय प्ररणा से भ्ररित होकर वह करता भी यही 
है । इसके लिये भाषा की आवश्यकता होती है। भाषा के विना 
मनोभाव प्रकट करना दुस्तर है, अतएवं वह भाषा की शरण लेता 
है। इसी कारण भाषा और ध्वनि का संयोग होता है, और छंद- 
रचना हो जाती है | जिस प्रकार एक मद से उन्मत्त पुरुष कुछ विलंब 
तक एक-सा बोलता जाता है, उसी प्रकार उस आनंद-विहुलता में उक्त 
आह्वादित व्यक्ति भी कुछ देर तक एक ही ध्वनि में कहता जाता है । 
फल यह होता हे कि उसका वर्णन एक छंद के साँचे में ढल जाता 
है। यही छंद की उत्पत्ति का आदि है । भावानवेश के समय प्रतिभा- 
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शाली कवि की उक्ति छुंद में स्वाभाविक रूप से रहती है। यही 
'कारण है कि सभी बड़े-बड़े कवियों की रचना €दोबद्ध पाईं जाती है । 
डाबिन आदि विकासवादियों के मताछुसार मनुप्य की सर्व-प्रथम 
भाषा संगीत-स्वर-पू्णे थी । आय-साहित्य में भगवान्‌ शंकर के डमर 
के संगीत-स्वर से भाषा की उत्पत्ति का वर्णन पाया जाता है। यथार्थ 
में उत्कृष्ट आावमयी कविता पद्चात्मक ही होती है। इसी से साहित्या- 
चायों के कविता के गद्य ओर पद्य, दो भेद बतलाने पर भी जन- 
समुदाय में गद्य को कविता मानने में संकोच पाया जाता है । साधारण- 
तथा लोग पद्च को ही काव्य मानते हैं। अँगरेज्ञी-भाषा के स्वोत्कृषट 
पअतिभाशाली माननीय महाकवि मिल्टन लिखते हैं-- 

है ए06६ इठछाय।ह | ४१९ काशी फध्दाओ ० ॥॥5 
887068, शाप कींड इश्ाउद्वातदे बयते झाहा।ए 70069 
80000 जि. 

अर्थात्‌ “कवि संगीत ही के बख पहने और माला धारण किए 
हुए कल्पना के विशाल च्षेत्र में उड़ता रहता है।”” 

इसमें मिल्टन ने पद्मात्मक कविता ही कविता मानी' है । सुप्रसिद्ध 
विद्वान साहित्यिक महामना वेव्स्टर साहब की राय है -- 

“06609 5 ४ €एरैठदाआ€्णा 47 2 एणस्‍79० 
[680886 05 ऊकैध्शपराणि! 9ा सडक 00870 ॥79827- 
26007 07 €7007, 8 08098 6 ०८708 709॥0777- 
०8४, एप 7 पाता बाद ८ी&728८४2८४४९त॑ 9५ 
#द7)3077९ दक्रार्त ६४700078: दुप8206९8 एंटी) 89988/7 
६0 880 &70758 ६06 ई€८तह 87वें 4082074॥07.” 

इनका तात्पर्य यह हे कि उपयुक्त भाषा में सुंदर और उच्च विचारों 
का समावेश ही कविता है| उसमें कल्पना और भावावेश भी रहना 
चाहिए । यह भी आवश्यक है कि उसकी भाषा ध्वनि-पूर्ण प्याव्मक 
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हो, ओर उसको 'यह विशेषता भी होनी चाहिए कि उस भाषा के 
पढ़ने से पाठकों के हृदय में उसी के अनुकूल भावों का उद्गक हो । 

तात्पय यह कि बहुमत से और साधारण जन-समुदाय की दृष्टि से 
कविता पद्याव्मक होनी चाहिए। यह है सी उचित ही। क्योंकि 
संगीत की लय होने से कविता का जो आनंद पद्मात्मक काव्य से 
रहता है, वह गद्याव्मक में होता भी तो नहीं है । परंतु हम देखते हे 
कि मजुध्य के व्यापार का च्षेत्र दित-दिन जटिल होता जा रहा है । जैया 
सरल सथ्टि के आदि काल में था, बेसा आजकजञ्ञ कहाँ है ? जैसा सरल 
सो वर्ष पूर्व था, उसले आव पचासगुना जठिल हो गया है, और 
दिन-दिन जटिल होता जा रहा है । ऐसी अजस्था में मजुण्य का मन 
स्वार्थपरायणता से संकृचित होता जाता है। इसझे कारण बह अपने 
स्वच्छंद आह्वाद को बहुत कुछ भूलता जाता है । उसका जीवन कुछ- 
कुछ नीरस-सा होता जाता है। अतएव उसके हृदय में वैसी उमंग नहीं 
उठती, ओर इससे आनंद के समय भो उसकझे मुत्न से संगीत-ध्वनि 
नहीं निकज्षती । पर कविता तो मनोवेगों या साथों पर निर्भर हे, 
ओर जब तक मलुष्य है, और मजुष्य के मन है, तब तक सनोभाव 
कहाँ जा सकते हैं ? मनोभाव के साथ कविता भी नहीं जा सकती | 
पूर्ण भावावेश न सही, कुछ न्‍्यून ही सही ; पर होता तो है ही । 
इसी से गद्य-काब्य का जन्म हुआ है। यद्यपि जनसाधारण गद्य-काव्य 
को काव्य नहीं समझते, पर उसमें यदि रख का निर्वाह है, भाव-पूर्ण 
भाषा, अलंकार एवं ध्वनि है, तो वह कविता अवश्य है । हाँ, यह 
अवश्य है कि गद्य-काव्य का स्थान पद्च-काब्य से सदा ही नीचा 
रहेगा। गद्य में यद्यपि काव्यमयी भाषा के सब गुण आ जाते हैं, पर 
पद्य को लय से उद्भूत मधुर संगीत कहाँ आ सकता है ? 

हिंदी का छंंद-शास्र 
हिंदी-भाषा का छुंद-शास्र अपने चरम उत्कर्ष को प्राप्त है। हिंदी- 
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भाषा के छुंद-शाख में सहसनों छुद हैं। पिगल का विस्तार भी 
प्रस्तार-मेद के कारण हिंदी में विराट हे। यहाँ तक कि हिंदी के 
छुद-शास्त्र के आचायों के मत से--- 


दुइ कल ते बत्तीस लग छुंद बान्नबे लाख-- 
सहस सतदाइस चार से बासठ पिंगल भाख। 
इस विस्तार का समझना अत्यंत कडिब है, एवं यहाँ स्थानाभाव 
भी हे। फिर भी यहाँ इतना लिख देना आवश्यक प्रतीत होता है 
कि हिंदी के कवियों को छुंदों के लिप्रे उनके पूर्ववर्ती विद्वान साहि- 
त्थिकों ने इतना दे दिया है कि उन्हें किसी का द्वार खरखटाने और 
किसी भाषा के आंगे हाथ फेलाने की आवश्यकता नहीं रह गई है । 
इन छुंदों में सेकड़ों छुंद अत्यंत मबोरम और हृदयहारी हैं । 
यह बात में हिंदू, हिंदी-प्रेमी अथवा हिंदुश्थानी होने के कारण या 
राष्ट-आाषा हिंदी की सम्मान-बृद्धि के उद्दे श से नहीं कह रहा हूँ, और 
न अन्य भाषा-भाषियों के समान पक्षपात से अंधथा होकर । ऊठ-पर्टाँग 
छंदों के विधावा अंगरेज़ भी, जो अपनी भाषा के प्रबल पक्तपाती हैं, 
हिंदी के मनोहर छुंदों पर रीमकर, स्वभापषा की समता त्यागकर 
हज़ार मुख से इस विषय में हिंदी की प्रशंसा करते हैं। डॉक्टर फ्रैंक 
ईं० की एम्ू० ए०, डी० लिट० अपनी पुस्तक 'हिंदी-साहित्य का 
इतिहास! ( & लाछा०ए णएी माता इतछाक्यापा8 ) में 
लिखते हैं -- 

४ [676 458 [7700277 ॥0 शाहप्४९९ 07 जग) 
77080 697 #85 7९७7 06 ९०००78(९६/ए 66ए६0966 
#97 7 निएती, 5 8 3ए४67 8 त&ंए८त प|प90९१ए 
(070 ॥06 [7॥7000768 जद) 80ए87॥ 6 छद्याहंदता[ 
00609, 7 तठ88 70 # 76 #गइगी50) (6€७०६४06 67 
8९८९7, 9 76 6 ८580 (90607 06 (7९६०९ 
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8700 रि०076 $ 92580 070 ६76 तधुष्क्षातए 6 ६7७ 
59!|20]25, [08 ०७ 807,.. 9िए वीएा06 45 8/59 
प्र5७6 2॥709 प्रा।एट/590ए शा्तं का ता 90609 & 
7#ए706 72875 700 ०7 86 485 5ए॥90/6 ० 8 
]76, 99॥0 0॥6 887 छ० 598065 87 688870 ८07६५- 
एछुणावं छा ४0586 ० क्रा०ीकः सी... 2 ह00व तंह: 
0 गला 5 ब0ज़ब्ते व0 7680800 6 07702 9#0 
ध_ात0 ९ए९७ 6 शाधायरहा09॥ 207507700070, 7 (१८ 
0प68 [07 06 प्रद्चा0प5 7760765 7८ ए८/ए 2077086- 
80, [॥#6 ॥€5ए०४ ॥0चएटा  एी€ कैश्ञातड छा & 
8टप। 9080 5 ४6 ए970तप6८0097 ० [90८€एए, १८ 
07 बावे क्या णए जाती कह 8 एछण०ा7तटार्प एप] 
०78077 [200490ए7 70+ 5प्रा0895560 कक दक0ए धाएप४ ०८. 
(8॥॥ए 868 का 830669//7 पर$९ते वा (6 ८0700- 
शाप ता एदाउ65 जद) काल पराहातवं5त0 (0 068 5४2. 
[7 06568 ९706 58776 ॥॥ए6 8 6560 टणापएगप्रध्ते 
070प72॥000 8) ४06 [0685 ०0 ॥॥6 00677. 
हि ( (०. ।, +82० 6 ) 
इसका भावार्थ यह है -- 

“संसार की प्रायः किसी भी भाषा में छुंद-शास्त्र की ऐसी परिश्रम- 
पूर्ण उन्नति नहीं हुईं, जेसी हिंदी में । इसका आधार संस्कृत का पिंगल- 
शास्त्र है, उसी के नियमों पर हिंदी का छंद-शास्त्र अवलंबित है । वह 
अँगरेज़ी-भाषा के समान उच्चारण के अनुसार चिह्नों या विरामों अथवा 
लहज़े के नियमों पर अवलंबित न रहकर भीक ओर रोमन की सर्वो- 
त्कृष्ट विद्वत्ता-पूर्ण कविता या उस्तादाना कलाम ( (:]8590--]9८६७- 
तध8 (0 ०078 ० 870 #क7: ) के ढंग पर है, जिसमें 
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बंणों का उच्चारण एक ही मात्रा ( (६९797 ९ या 'गिरह! मे हो 
सकता है, फिर चाहे वे हस्व हों, चाहे दी्घ॑। परंतु तुकांव का भी 
प्रायः सर्वत्र प्रयोग किया जाता हिदी-कविता मे तुकांत का अर्थ 
किसी पद्माव्मक प्रबंध के चरण या पंक्ति के अंत्य चणे का मिलान ही 
नहीं है, हिंदी-तुकांत में कम-से-कम एक चरण या पंक्ति के अंतिम दो 
अक्षरों का मिलान दूसरे चरण या दूसरी पंक्ति के अंतिम दो अछरों 
से ऐसा होना चाहिए, जिसमें उनका वज़न बराबर रहे । इसके लिये 
कवियों को भाषा के शब्दों के शुद्ध रू को आसानी से समझे जाने- 
वाले अशुद्ध रूप में लिखने की बहुत स्वतंत्रता दे दी गईं है | साथ- 
साथ व्याकरण के नियमों का उल्लंघन करने की भी आज्ञा दे दी गई 
है। ( पर यहाँ यह ध्यान रहे कि ऐसी स्वतंत्रता बड़ी आवश्यकता 
पड़ने पर ही उपयोग में लाईं जा सकती है, स्वेत्र नहीं । क्योंकि यह 
तो निर्वाह की बात है, कुछ स्तुत्य थोड़े ही है।) भिन्न-भिन्न छंदों के 
निर्माण करने के नियम बहुत कुछ उल्कन में डालनेवाले हैं । फिर 
भी परिणाम यह हुआ कि बुद्धिमान, चतुर कवियों के हाथों से ऐसे 
काव्य की रचना हुईं, जिसके पद्यात्मक रूप और ध्वनि'में कुंड ऐसी 
विचित्र मोहिनी है, जिसके सामने संसार की किसी भी भाषा का 
काज्य नहीं 5हर सकता । हिंदी के पिगल में छंदों की संख्या बहुत 
अधिक है । अनेक छुंद विशेषकर ऐसी कविताओं की रचना के लिये 
प्रयुक्त होते हैं, जो गाई जाती हैं । ऐसे छंद संगीतमय होने से मज्ञे 
में गाए जाते हैं |?” 
आप पुनः लिखते हैं -- 

“6 छ८5 निींशत ऋष्ला5 8ए6 एआ0वेंपट८त 8 
छुाल्था: (९६) 06 एथा532 एमी 5 एथाए 87262 बात 
87605६0 8700 ॥ 77550 >€ 5दव0 (9670 (7१8 50706 79/65 
585 ६0 एशाओंठदांता बाते फीलंए 87९६ 8:३०02007 
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098०९ ॥6]960 ६० गागर८० जीती 6०५७ ध्ोभएका 
पाए 7६तं [07 76097 द्वातव॑ ए7॥77 
((67] 2४. [07७ ॥()]]) 

इनका तात्पर्य यह है कि हिंदी के सवोत्क्ृप्ट कवियों ने एक बहत 
बड़े परिमाण में ऐसा पद्च-काव्य निर्माण किया है, जो वहव ही 
महत्व-पूण सॉदय से युक्त ( 782९ पौ-४/८०8परकफि छत 
087777 ) और कला-संपन्न है । और, यह तो विवश होकर कहना ही 
पड़ता है कि ६द-शास्त्र के कड़े नियमों और उसके भारी परिश्रम 
ने हिंदी-काव्य को तुकांत और ध्वनि या तरंग की मनोहरता में 
अद्वितीयग्राय बना दिया है । 

तुक, अनुप्रास ओर छंद 

आजकल तुकांत और अतुकांत कविता पर भी विवाद उठा है | पर 
यह व्यर्थ है। थदि उनमें रस हो, तो वे चाहे तुकांत छंद हों, 
चाहे अतुकांत, कविता उनमें अवश्य है । रही यह बात कि उत्तम 
कोन है ? सो यह तो विवश होकर कहना ही पड़ता हैं कि अतुकांत 
की अपेक्षा तुकांत में माधुर्य ओर मनोहरता की अत्यधिक विशेषता 
रहती है । इसी से अतुकांत से तुकांत पद्म ही श्रेष्ठतर है । 

अतुकांत कविता तुकांत कविता से तन्‍्मयता, मनोहरता और 
सोंदर्य में फीकी भत्ते ही हो, पर यदि उसमें सरसता है, भावोत्कृष्टता 
है, तो वह कविता अवश्य है। कई लोग जो अतुकांव कविता की 
निदा करते हैं, उसे भद्दी कहते हैं, उन्हें तकांत कविता के प्रबल पत्त- 
पादी बजभाषा के सुकवि, मर्मझ साहित्यिक स्वर्गीय राय देदीप्रसाद 
“पूर्ण! के निम्न-लिखित कथन को ध्यान में रखना चाहिए । पूर्णजी 
ने लिखा है--“जिन छंंदों में तक अपरित्याज्य है, उनमें तक का न 
लाना अवश्य बेतकापन होगा, परंतु बहुत-ले छंद ऐसे हैं, जो घारा- 
प्रवाह कविता करने के लिये उपयोगी हैं, ओर जिनमें तुक न लाने से 
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काब्य-सोंदय में हानि न होगी ।.. इसके लिये' भाषाओं की जननी 
संस्कृत को देखो ।”” ह 
( चंद्रकला-भानुकुमार-नाटक की भूमिका ) 

छुंद के स्वरूप पर अत्यंत संक्षेप में अकाश डालने के पूर्व में यहाँ 
इतना निवेदन कर देना आवश्यक सम्भता हूँ कि हिंदी के कवियों 
को &द-शास्त्र की विशालता से घबराने की कोई आवश्यकता नहीं । 
बुंद-शास्त्र के संपृर्ण विस्तार को जानने की अत्येक कवि को कुछ ऐसी 
आवश्यकता भी नहीं । हिंदी के सर्वश्रष्टठ कलाकार महाकवि श्री- 
बिहारीलाल-जैसों ने अपनी सम्ग्र रचना केवल दोहा-हं द में समाप्त कर 
दी है । ओर भी अनेक ऐस कवीश्वर हैं, जिन्होंने दो-चार डुदों में ही 
अपनी समझ रचना रख दी है । पर इतना ध्यान रहे कि छंद की तोल 
उसकी ध्वनि से ही हो सकती है, ओर छंदों की यथार्थ तुला कान ही 
हैं। आचारय-प्रवर महाकवि केशवदासजी ने तो “कविग्रिया! में स्पष्ट 
कहा है - 

तौलत ठुल्य रहै न ज्यों कनक-ठुला तिल आध , 
त्यों दी छंदोमंग को सह न सकत श्रुति-साध। 

इसी कारण ध्वनि का छान न होने से पिगल के नियम को पालन 
करने पर भी कभी-कभी छुंद ठीक नहीं बन पाते । छंद-शास्त्र के अनु- 
सार दोहा-छंद के प्रथम एवं तृतीय चरणों में तेरह-तेरह और द्वितीय 
एवं च्ठुर्थ चरणों में ग्यारह-स्यारह मात्राएँ होतो हैं । अत में गुरूलघु 
का नियम है । परंतु दोहा-छंद की ध्वनि न मिलने से उक्त नियम के 
पालन करने पर भी दोहा-छुंंद नहीं बन पाता । जैसे -- 

(१ ) गोविंद नाम जाह्ि में, संगीत भलौ जान । [ ध्वनि-हीन ] 

(२ ) सीताबरे न भूलिए जो लों घट में प्रान | [ ध्वनि-युक्त ] 

( छुंद-प्रभाकर ) 
इन दोनों में गुरुलघु का क्रम, मात्रादि की गणना तथा अंत मे 
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गुरुलथघु का क्रम बिलकुल एक ही है, पर दोनों में आकाश-पाताल का 
अंतर है। वास्तव में छुंद-रचना ध्वनि ही से होती हे । जिसको छंद 
को ध्वनि या लय सिद्ठ हो जाती है, उसे उंद-रचना एक स्वाभाविक 
बात-सी हो जाती है | यहाँ कई लोग कहेंगे कि जब ऐसा है, तब 
छुंड-शास्त्र की आवश्यकता ही क्या ? वह तो बिलकुल निरथंक ही 
है। परंतु ऐसे लोगों को ध्यान रखना चाहिए कि उनका कथन निम्मू लत 
है । जिस प्रकार भाषा ओर व्याकरण का संबंध है, उसी प्रकार छंद 
ओर पिंगल का संबंध हे । भाषा के बोलने का काम जिम प्रकार 
बिना व्याकाण के चलन सझता है, उसो प्रकार छुंद-रचना का कार्य भी 
बिना पिगल के चल सकता है | हाँ, एक बात अवश्य है। जिस 
प्रकार संदर, सुस्ंगढित, प्रतोग-साम्य, सवोहारियो, विशुद्ध साहित्यिक 
भाषा का काम विना व्याकाण के नह। चल सकता, उसी प्रकार छुंद- 
रचना को मनाहरता, शुद्धि एवं निदोषिता विना छुंद-शाख्न के नहीं 
रह सकती । इसी से जेबे भाषा को व्याकरण चाहिए, वेसे ही दुंद 
रचना को पिंगल चाहिए | यह तो विद्वानों की वस्तु हे, एंं मात 
उपयोगी है । « 
अलंकार 

काव्य में अलंकार की भी आवश्यकता हे | अलंकार-शात्र बहुत 

ही आवश्यक शाख है । आचार्य दंडी ने कहा है-- 
बाचामेव प्रसादेन लोकयात्रा प्रवतते । 
अथात्‌, “संसार का व्यवहार वाणी ही की कृपा से चलता है ।” 
तथा--इृदमन्धंतमः कृत्स्न॑ जायते सुवनत्रयम्‌ ; 
यदि शब्दाहयं॑ ज्योतिरासंसार न दीप्यते | 

अर्थात्‌; “यदि शब्द भाषा “रूपी ज्योति संसार के आरंभ से 
लेकर महाप्रलय तक प्रकाशमान न रहती, तो संपूर्ण तीनो लोकों 
में घोर अंधकार रहता ।”! 
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आग्निपुराण में अल्ंकार-शाल को आवश्यक बंतबाते हुए भगवान्‌ 
वेदब्पास ने अर्थासंकार-निरूपण के आरंभ ही में लिखा है--- ह 
अलड्भरणमर्थानामर्था लड्भार इष्यते ; 
त॑ बिना शब्दसॉंदयमपि नास्ति मनोदरम । 
अर्थात्‌, “जो अर्थ को सुशोमभित करनेवाला है, वही अर्थालंकार 
है । उसके बिना शब्द का सोंदर्य भी मनोहर नहीं होता ।” 
व्यासजी के इसी वाक्य का अजुसरण करते हुए महाराजा भोजदेव 
अपने “सरस्वती-कठाभरण' में अल्लकार को अलमथमलड्डतु :” 
अथात्‌ संदर अथ को अल्ंऊत करनेचाला मानते हैं। अर्थाल्कार के 
विषय में तो व्यासजी ने अग्नियुराण में स्पष्ट घोषणा की है--- 
अधथालइ्लाररहिता विधवेव सरस्वती।* 
अर्थात्‌, “अर्थालकार-रहित सरस्वती ( वाणी ) विधवा के समान 
( श्री-विहीन ) है ।” 
अलंकार-शासख्र ओर उसकी उपयोगिता 
वेदब्यासजी का उपयुक्त मत बड़ा ही विचार-पूर्ण है । कोई भी 
धामिक, ऐतिहासिक, दाशनिक था राजनीतेक ग्रंथ अलंकार-रहित 
नहीं मिलेगा, कोई भी शास्त्र अलंकार-शाह्त्र को व्यागकर नहीं चत्न 
सकता । तात्परय यह कि अलंकार-शाख अत्यंत आवश्यक है । न्याय-शाख 
भी उपसान-प्रमाण को मानता है। उसे भी उपमा-अलंकार का 
आश्रय लेना पड़ता है । यथा में जो बात शब्द और अजुमान-प्रमाण 
द्वारा कप्ती ध्यान में भी नहीं आ सकती, जो अप्रत्यक्ष है, उसका बोध 
उपमा से शीघ्र ही हो जाता है। वस्तु के स्वरूप को स्पष्ट करने के 
लिये उसी प्रकार के रूंप-गुणवालोी वस्तु का ध्यान कराना कभी-कभी 
अनिवाय हो जाता है । साधारण बोलचाल में भी --नित्य के व्यवहार 
में भी --अलंकार की आवश्यकता होती है। इसी कारण आचायों 
ने विवेचना करके अलंकार को एक एथक शाख माता है, जो सर्वथा 
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उपयुक्त है। यदि भारतीय अल्ंकार-शास्त्र की गहनता पर विचार करें, 
तो यही कहना पड़ेगा कि अल्ंकार-शास्त्र देशन-शास्त्र के समान 
गहन है । 

लोगों की दृष्टि में अल्ंकार-शास कोई प्रयोजनीय या आवश्यक 
शारत्र नहीं | ऐसे लोग कभी-कभी कह उठते हैं कि अल्कार-शास्त् 
पर विचार करनेवाले विलक्षण प्रतिभा-संपन्न विद्वानों का अयास व्यर्थ 
ही है । वे अपने जीवन के अऋमृह्य समय को व्यर्थ ही नष्ट कर गए 
हैं। ऐसे लोगों से कहा ही क्या जा सकता हैं ? इनके दल भें कुछ 
ऐस भी लोग हो गए हैं, जो दर्शन-शास्त्र आदि को व्यर्थ का पचड़ा 
समझ बेठते हैं । 

अलंकारों को अनावश्यक सममझतेवाले लोगों को ध्यान रखना 
चाहिए कि यदि अलंकार-शास्त्री उनसे अलंकार छीन से, तो संसार 
का व्यवहार चलना असंभव-सा हो जाय । इस प्रकार', 'इसी तरह', 
'ऐसा” आदि शब्द भापा से एकदम निकल जायगे। भापा जिलकुल 
नरन हो जायगी--निरानंद हो जायगी । 

भाषा-सोंदर्य को अक्षरण रखने के लिये, संसार के व्यापार को 
कायम रखने के लिये, भिन्न-भिन्न विषयों ओर शास्त्रों की विवेचना 
करने के लिये अलकार-शास्त्र की अनिवाये रूप से आवश्यकता पड़ती 
है। अलंकार-शास्त्र के विरोधी यहाँ पर यह कह सकते दें कि जब 
विना अलंकार-शास्त्र का ज्ञान ग्राप्त किए ही लोगों का काम चल 
सकता है, तब अलंकारों के जानने की क्या आवश्यकता ? क्या यह 
व्यर्थ का बोका नहीं है ? ऐसे प्रश्न करनेवाल्यों से में तो यही - कहूँगा 
कि जब बिना गाणत-शास्त्र जाने संसार का व्यवहार चल सकता है, 
तब गशणित-शास्त्र के अध्ययन की बया आवश्यकता ? जब विना 
समाज-शास्त्र का अध्ययन किए मनुष्य समाज में आजन्म निभ सकता 
है, तब समाज-शास्त्र की क्‍या आवश्यकता ? जब विना ज्योतिष 
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या खगोल-शास्त्र के अध्ययन के लोग दिन और रात जान सकते हैं, 
वार ओर मास जान सकते हैं, शुक्ल-पत्त ओर कृष्ण-पत्त जान सकते 
हैं, तब ज्योतिष या खगोल-शास्त्र की कया आवश्यकता ? जब बिना 
राजसत्ता के--बिना सामाजिक प्रबंध फके--लोग अपना व्यवहार चला 
सकते हैं, तब किसी भी अकार की राजसत्ता ( (+0५९८77778॥7£ ) 
या समाज की क्‍या आवश्यकता ? जब विना अर्थ-शास्त्र का अध्ययन 
किए लोग अपना ख़र्च चला सकते हैं, अबंध कर सकते हैं, तब अर्थ- 
शास्त्र की क्या आवश्यकता ? 
इन सब प्रश्नों का उत्तर यही मिल्तेगा कि कार्य तो चल सकता है, 
पर सुचारु रूप से नहीं । काये चलना ओर बात है, तथा काये का 
सुचारु रूप स संपादन होना और बात । में भी यहाँ यही कहता हूँ 
कि अल्ंकार-शास्त्र के अध्ययन के बिना भी भाषा का लिखना ओर 
बोलना हो सकता है, पर सुचारुतया नहीं । 
ससार में आज जो मधुर ओर ग्रीढ़ भाषा बोली जाती है, शिक्षित- 
समाज जिस भाषा को अपनाए हुए हे, जो भाषा शिक्षित सम्य-समाज 
को अशिक्षित, अरुभ्य, जंगली रोगों से ओष्ठ बनाए है, वह अलंकार 
के आश्रित है | रूथ्यता की निशानी, उन्नतावस्था का चिह्न किसी राष्ट्र 
की आलंकारिक, श्रौढ़ भाषा ही है । आचाये जयदेव का मत है-- 
अंगीकरोति यः काव्य शब्दार्थावनलंकृती ; 
असो न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती। ( चंद्रालोक ) 
अर्थात्‌, “जो अलंकार-रहित शब्द और अर्थ को काव्य मानता 
है, वह अग्नि को उप्णता-रहित क्यों नहीं मानता ?” 
मेरी समझ में चंद्रालोककार आचार्य जयदेव का मत बहुत ही 
समीचीन है । जिसमें चित्त को चमत्कृत करनेवाला, अलौकिक आनंद 
देकर हृदय को रस-पूरित करनेवाला गुण न हो, वह कविता ही 
कैसी ? जिस कविता में कुछ चमत्कार होगा, उसमें अलंकार अवश्य- 
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मेव होगा । उसमें चाहे अर्थालकार हो, चाहे शब्दालंकार हो, चाहे 
उभयाञंकार हो, होगा अवश्य | कहीं-कहीं अलंकार अस्फुट दशा में 
भी होता है । ऐसी स्थिति से अजंकार-शास्त्रतेत्ता उसे अ्ल्न॑ंकार नहीं 
मानते । वे कइते हैं, जहाँ अलंकार स्फुट हो, वहीं अलंकार की सत्ता 
मानी जानी चाहिए । उनका सत हे कि अज्ञंकार की अस्फुट दशा में 
चमत्कार सस का होगा, अलंकार का नहां | इसी दृष्टि से आचार्य- 
प्रवर भाम मम्मट ने लिखा है -- 
तद॒दोषों शब्दार्थों सगुणावनलंकृती पुनः क्‍्वावि। 
( काध्यप्रकाश ) 

श्र्थात्‌, “दोष-रहित और युण-सहित शब्द ओर अर्थ काब्प्र हे । 
फिर कहीं अल्लकार-रहित भी काज्य होता है ।”” 

अलंकार से काव्य में, वध्तु-वर्णन में, विशेष सहायता प्राप्त 
होती हे । रस-परश्पिक के लिये, वस्तु के विशद्‌ चित्र को 
स्फ्ट्ट करने के लिये एवं व्यापार के चित्र को चटकीला बनाने के 
लिये काव्य में अलंकारों की बड़ी आवश्यकता होती है। यदि हम 
कहें कि श्रीकृःण को आँद्े बड़ी-बड़ी थीं, तो इससे हमें यह भी नहीं 
जान पड़ता कि थे कितनी बड़ी थीं १ क्या वे इतनी बड़ो थों कि उनके 
देखने से भग्र उत्पन्न होता था यथा उनसे सहापन टपकता था ? 
क्या उनका आकार आवश्यकता से बहुत अधिछ था ? ऐसी स्थिति 
में हमें अलंकार का आश्रय लेना पढ़ता है । हम कहद्दते हें, वे आँखें 
झग-शावक की आँखों के समान विशाल थीं | इससे हमें तुरंत ही 
यह बोध हो जाता है कि कृष्ण की आँखें झग के. बच्चे की आँखों 
के समान सुंदर, कटीली ओर जितनी चाहिए, उतनी आयत अथीं, 
जिनसे सौंदर्य टपका पड़ता था । 

अलंकार-भेद 
अल्षकार-शास्त्र के आचायों ने, सर्वसम्मत से, अक्कारों को तीन 


० 
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प्रधान भागों में विभाजित किया हैं--($ ) शब्दालंकार, (२) 
अर्थालकार ओर ( ३ ) उभ्यात्रंकार । े 
( $ ) शब्दालंकार--जहाँ शब्दों में. चमत्कार रहता है, वह 
शब्दालंकार होता है। स्मरण रहे, शब्दालंकार-पूर्ण वाक्य में शब्दा- 
लंकार के शब्दों के पर्यायवाची शब्द रखते ही शब्दालकार न 
रहेगा । जैसे -- 
कनक कनक ते सोगुनी मादकता अधिकाइ , 
उहि खाएँ बोरात हैं, इहि पाएँ बौराइ। 
( बिहारी ) 
इसमें 'कनक कनक' के अ्रयोग में शब्दालंकार है। यदि हम कनक 
का पर्यायवाची “घतूरा' या स्वर्ण लिख दें, तो फिर इसमें कोई 
चमत्कार न रहेगा । 
शब्दालकार का प्रयोग भाषा का सोंदर्य बढ़ाने के उद्द श्य ही से 
किया जाता है। कहीं-कहीं इनसे भाव भी कुछ ज़ोरदार हो जाता 
है! मेरे विचार से तो शब्दालंकारों का विचार भाषा के साथ ही होना 
चाहिए, क्योंकि यथार्थ में ये भाषा-सोंदर्य के बढ़ानेवाले ही होते हैं । 
( २ ) अर्थाल्वकार - यथार्थ में अर्थालंकार ही प्रधान अलंकार हैं, 
ओर इसी से भगवान व्यासदेव आदि ने इन्हें ही आवश्यक ,माना है । 
अर्थालंकार वहाँ होता हे, जहाँ अर्थ में चमत्कार होता है। इससे 
, तात्पय यह कि यदि हम अर्थाल्लकार को निकालकर किसी वाक्य का 
अर्थ कहें, वो उसमें फिर वेसी रोचकता एवं सुंदरता न रह जायगी । 
जैसे, 'सुख चंद्र-सा सुंदर है”, इस वाक्य को यदि हम शर्थाल्ंकार-| 
डीन करके कहें, तो-इसका यह रूप होगा कि 'मुख सुंदर है ।” इस 
रूप में ज्योति, स्निग्धता ओर शांतिप्रदायिनी मनोहरता का अर्थमय 
चमत्कार नहीं रह जाता । 
( ३ ) उभयाल्रंकार-- उपयुक्त दोनो अर्थात्‌ शब्दालंकार और 
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अर्थालकार के विशुद्ध, रुपों के अतिरिक्त ऐसे अलंकारोदाहरण भी 
पाए जाते हैं, जिनमें एक से अधिक अलंकार दर्शित होते हैं। इनमें 
हीं दो और कहीं दो से अधिक शब्दालंकार या अर्वालकार, मिश्रित 

रूप से, आते हैं। इनमें कहीं शब्दासंफार से शब्दालंकार का, कहीं 
शब्दालंकार से अर्थालंकार का ओर कहीं अर्थाल्ंकार से अर्थालंकार 
का मिश्रण रहता है। यह मिश्रण भी द्विविध हे--( १ ) संसृष्टि 
ओर (२ ) संकर । जहाँ संपूर्ण मिश्रिव अलंकार तिल-तंदुल के 
समान पृथ्रक-एथक सत्ता में प्रकट रहते हैं, वहाँ संसशि-अलंकार होता 
है, ओर जहाँ ज्षीर-नीर के समान अभिन्न रूप में तदाकार रहते हैं, 
वहाँ संकर अलंकार होता है । 

इन संपूर्ण अलंकार-मेदों के अनेक उपभेदों की दार्शनिक मीमांपा 
अलंकार-शास्त्र पर लिखे गए अनेक ग्रथों में दृष्ब्य हे। इस शास्त्र 
की विउ्ञत्ता-पूर्ण विवेचना-शेली पर बुद्धि मुग्ध हो जाती है, ओर मन 
नाचने लगता है। यद्यपि अल्लकारों की उत्पत्ति काव्य में स्वाभाविक 
है, पर इनका प्रयोग सिख्ल्ाना एवं प्रयोग के ओचित्य-अनोचित्य 
एवं उत्कर्ष-अपकर्ष आदि पर वेज्ञानिक सरणी से विचारकर, डनका 
_ यथोचित ज्ञान देकर उनके पूर्ण आनंद का उपभोक्ता बनाना अलंकार- 
शास्त्र का काय है। अलकारों में उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति, उत्प्र क्षा 
एवं स्वभावोक्ति, ये अर्थालंकार ओर अजुप्रास, यमक तथा श्लेप, 
ये शब्दालंकार स्वत से प्रधान अलंकार हैं। उत्तम काब्य में 
इनका ही प्रयोग प्रधान रूप से पाया जाता है। 

काव्य में रीति 

अलंकार के बाद अब काव्य में रीति और रह गई। रीति के 
विषय में कविराजा म॒रारिदानजी की प्रामाणिक संक्षिप्त विवेचना 
अत्यंत समीचीन हुईं है । हम उसे पाठकों के अवलोकनारथ यहाँ 
उद्धू त करने का लोभ संवरण नहीं कर सकते । वह यह है--- 
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“देश, जाति आदि भेद से मनुष्यों में रीति-मेद अर्थात्‌ रिवाज में 
भेद होता है, वैसे ही काव्य-रचना में भी देश आदि भेद से रीति- 
भेद होता है। पांचाल-देश की काव्य-रचना लोकिक व्यवहार और 
शास्त्रीय व्यवहार-युक्त कोमल ओर छोटे-छोटे समासोंबाली होती है, 
इसलिये ऐसी काव्य-रचना में पांचाली रीति कहलाती है | गीड-देश 
की काव्य-रचना लोकिक व्यवहार ओर शाख्रीय व्यवहार करके रहित, 
नियम-रदित और दीघे समासोंवाली होती है, इसल्षिये ऐसी काव्य- 
रचना में गोड़ी रीति कहल्लाती हे | वेदब्यास भगवान्‌ ने अश्निषुराण 
के: तीन दी चालीसवें अध्याय में इनके लक्षण कहे हैं-- 

उपचारयुता मृद्दी पांचाली हस्वविग्रह्ा ; 
आअनवस्थितसंदर्भा गोौडीया दीकविग्रह्म । 
उपचार न । 

“जो रीति उपचार अर्थात्‌ व्यवहार करके युक्त होवे, कोमल होवे, 
ओर जिसमें छोटे-छोटे समास होवें, वह पांचाली; जिस रीति में कोई 
व्यवस्था नहीं अर्थात्‌ नियम नहीं, उपचार अर्थात्‌ व्यवहार नहीं और 
दीघे समास होवें, वह गोडी । इसी प्रकार विदर्भ-देश की काव्य-रचना की 
रीति वेदर्भी ओर लाट दश की काव्य-रचना की रीति लाटी कहलाती है, 
इत्यादि । कोशिक झुनि की काव्य-रचना की रीति कौशिकी , कहलाती 
है। भरत मुनि की काज्य-रचना की रीति भारती कहलाती है, इत्यादि । 
प्रंथ-विस्तार-भय से यहाँ सबके लक्षण, उदाहरण नहीं दिखाए गए हैं । 
हमारे मत उक्त रीतियों का काव्य की रमणीयता में कुछ भी उपयोग 
नहीं हे। इसीलिये बहुत-से ग्रंथकारों ने रीतियाँ नहीं कही हैं । 
बहुथा हरेक देश की क्राव्य-रचना भिन्न-भिन्न रीति से होती हे ।”” 

( जसवंत-जसोभूषण , पृष्ठ १४७२-१४३ ) 
सारांश 

इस प्रकार काव्य में रस, ध्वनि ( व्यंग्य ), लक्षणा, अभिधा, 
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साधुर्यादि गुण, छुंद ुवं अलंकार आदि आ जाते हैं। इनले यथोंचित- 
संपन्न विशुद्ध प्य-लेख ही साहित्यिकों की दृष्टि में काव्य होत! 
ओर स्थायित्व ग्रहण करता है। इसका ज्ञान अत्यंत आवश्यक होने के 
कारण ही साहित्य में रीति-ग्थों का अरणयन किया गया है। उन 
ग्रंथों से ये विषय विशेष रूप से स््व्य हैं । यहाँ तो में स्थानाभाव 
के कारण इनका, संक्षेप में, स्थूल रूप से उत्लेख-मात्र कर सका हूँ। 


जे. 


२ अजमाषा और उसका साहित्य 

ब्रजभाषा का महत्व ओर विशालता 

यहाँ प्रसंग-बश ड्जभाषा के विषय में कुछ निवेदन करना 
आवश्यक जान पढ़ता है, क्‍योंकि कई सो वर्ष तक बजभापा ही 
अधिकांश भारतवर्ष की राष्ट्रभाषा और काव्य-भाषा के सिंहासन पर 
आलसीन रही हे, ओर आज झी सजीव ओर ग्रचत्धित काव्य-भाषा 
है। इसका साहित्य अत्यंत समुकृत और विशाल है। राष्ट-भाषा 
हिंदी का स्वोत्कृष्ट अंग ब्रजभाषा में ही है । पर खेद है कि अनेक 
व्यक्तियों की पेसी मिथ्या धारणा हो गई है कि हिंदी अन्यान्य आंतीय 
भाषाओं के मुक़ाबले हीव हे । थे लोग न तो परिश्रम करके हिंदी- 
साहित्य का अध्ययन करना चाहते हैं, ओर न हिंदी-साहित्य-विशारदों 
से उसके विषय में पूछ-ताछ द्वी करना चाहते हैं। इतने पर भी 
अनधिकार चेष्ठा करके हिंदी-साहित्य को हीन कह बेठते हैं ! इनमें 
से अधिकांश अँगरेज़ी के भक्त हैं, और कुछ संस्कृत के प्राचीन 
पंडित तथा बेंगला और मराठी के हिमायती । हिंदी के समान 
अनेक शाखाओं-प्रशाखाओं में पश्रसरित विशाल साहित्य और प्रंत्तीय 
भाषाओं में हो ही केसे सकता है ? कारण, इसमें ही तो हिंदू-जाति 
के गत ६०० वर्षो के उत्थान तथा पतन का भिन्न-भिन्न भावनामय, 
सजीव शब्द-चित्र अंकित है | इसमें कान, विज्ञान, कल्ला, प्रकृति- 
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है ब्छ 


पयवेच्चण, धर्म ओर नीति की ऐसी विशद्‌ आलोचना हुईं है, जिसकी 
समता नहीं । 
हिंदी-साहित्य का गौरव 

किसी जाति को जीवित रखने में साहित्य कहाँ. तक सहायता 
पहुँचा सकता है, इसे जानना हो, तो हिंदी के आचीन साहित्य का 
अध्ययन आवश्यक है | हिदू-जाति की रक्षा करने में इसका बड़ा 
हाथ है। फिर संस्कृत को छोड़कर अन्य किसी भारतीय भाषा में 
ऐसा समुनज्नत साहित्य है भी नहीं । यह बात में ही नहीं कहता, बड़े- 
बड़े पंडितों का भी यही मत है। भारत-प्रसिद्ध पुशतच्ववेत्ता डॉक्टर 
राजेंद्रलाल मित्र एल-एलू० डी०, सी० आई० ई० अपने “700- 
79875 -नामक पुरातत्व-विषयक अंथ में लिखते हैं-- 

“[]6 निशता 8 एज दवा 706 7057 77007 ॥7 ए०॒( 
8] +06 ए८€778८047 026८05 6०6 [769.. ॥ 5 ६८ 
(727926 07 06 7705 टांणग56९ 90007 ० ४॥6 
निएतप ॥8०९,... 78 की50ए 45 ॥798८९20]6 ६07 & 
प0परड््ात एढ्द्लाड द्ात व5 सीशाहाए (7685प765 2878 
0)१06/७ बाते 706 ध्डशॉथड576 (087 ०6 ध्याए 0767 
॥0त607 [ए0ताव्ा) त26८. प 

अर्थात, “सारत की सब भाषाओं में हिंदी ही सबसे अधिक 
महत्त्व-पूर्ण है । वह हिंदू-जाति के सबसे अधिक सभ्य अंग की भाषा 
है । उसके इतिहास का पता आज से एक इहलज्जार वर्ष पूर्व से लगता 
है, ओर उसका साहित्य-भांडार भारत की किसी भी वर्तमान भापा 
( बँगलो, मरादी, गुजराती, उदृ' आदि ) की अपेक्षा अधिक वेशव- 
शाली ओर विस्तृत है ।” 

भारत की वर्तमान भाषाश्रों के व्याकरण का तुलनात्मक अध्ययन 
करनेवाले सुप्रसिद्ध विद्वान सिविल्षियन मिस्टर बीम्स ( ५३, 
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]707 उिल्वाए5 ) (०णाएग्वा५€ दशा)! ० ॥॥९ 
[0067 /07ए०७॥  ,87277922८७ ० 7709/ में लिखते हैं--- 

“[नातता -ट€इट785 (6 06650 बात 7705! 
जा[त620ए तावपि56व 4677 6 07एच्ा 506800 ॥ 708. 
[0 76980660 ० 60774 ए85 सिींततोें इंशार्तई [॥68- 
&7॥76॥. 

अर्थात्‌, “भारत में आयों की सबसे प्राचीन ओर विशाल क्षेत्र 
में प्रचलित भाषा हिंदी है | इसमें तद्धव शब्द अन्य भारतीय भाषाओं 
की अपेक्षा अधिक हैं |?! 

सन्‌ १६०१ ईंस्वी की मनुष्य-गणना के विवरण में लिखा हे--- 

“बुत (67052[ए68, फ़ा(0पा क70ए ९हए०॥60प5 ॥870 
ए[80९ए९०, 6 ता॥62८8 07 एटा ॥ ( लाता 
5 ह[>पाएु 2, 00वें छा ॥ए९ गैषातालत ए९क75 9५92९ 
96९०, ८8०2776 ०6 €हए९5छतगए जाति टाए5&] 
0/९2/77655 8709 4082 जछा॥०॥ ॥॥6 शांपते छा गाध्या ट्ा 
००7८6ए०९,. 7 ॥85 870  ७7077005 7279९ ५००४ ०ए४- 
काए 200 8 ०07606 27805 07 (6 €ह[7९580॥7 
0 808780 ६४0705.,. 8 00 [#€7४प्रा!८. 007698/75 
80706 ०07 ४06 #2॥68 ९708 6 906077ए द्वा।र्तध 50702 
छः 96 708 0076० €5097658078 ०04 7९१20प8 
066ए0007 छञ्रटर) 98४6 ईठप7व0 6४ 90070 ॥7 3989. 
7620565 00 7/08090ए क॥7्द 60 रि!८०070 8/"९ 
60070 ऊक। ॥, ४ शा्रट) ४76 5प्रीजु०८०८ 75 970]60 
एप 7 6 डय/6ए 0 06 शाल्या 5क5ट0 
एा768 कराते 088 ॥०7/6ए ६76 प्र5९ ० ०9 5275 077 
छाकात, 
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अर्थात्‌, “जिन वेदिक बोलियों से स्वतंद्रतदणथा, बिना किसी 
सहायता के, हिदी-भाषा बनी है, वे पाँच सी वर्षों से अत्यंत स्पष्टता- 
पूवेक मलुध्यों के मनोभावों को प्रकट करने में सक्षम हैं । हिंदी का 
भारी शब्द-सांडार स्वतंत्र रूप से उसकी निजी संपत्ति है, अर्थात्‌ वह 
संस्कृत एवं आक्षद आदि किसी भी भाषा से नहीं किया गया है। 
उसे मलुध्यों ने प्रकृत रूप से ग्रहण किया हे । इस भाषा में कठिनाति- 
कठिन -- गहनातिगहन -- परिभाषाओं को सुस्पष्टटया प्रकटित करने 
की पूर्ण सामर्थ्य हे। इसके प्राचीन साहित्य में कवि-कल्पना की 
ललित, गंभीर, ऊँची उड्डान( बल्दपरबाज़ी )-युक्त सर्वोच्च काव्य 
ओर उन घर्म-भक्ति के धाराप्रवाही, गंभीर गवेषबणासय विवेक-विचारों 
से युक्त ऐसा धामिक साहित्य है, जिसका जन्म एशिया में हुआ है । 
उसमें दर्शान ओर अलंकार--लोकिक ओर पारलौकिक साहित्य--पर 
लिखे गए अनेक अंथ-रल पाए जाते हैं, जिनमें अपने विषय का वर्णन 
इतना उच्च कोटि का है, जितना विश्व-पूज्य महर्षियों-सचदश महान 
लेखकों द्वारा प्रणीत संस्कृत-साहित्य | के अंथ-रत्रों में है । उनमें चिषयों 
का मामिक वर्णन ओर उन पर की गईं विचार-प्रणाली की श्रेष्ठता 
वेसी ही है, जेसी उस विषय के संस्कृत-ग्रंथों की | इतने पर भी 
विशेषता यह है कि ऐसे सर्वाच्च विषयों पर लिखे गए ऐसे उत्कृष्ट 
अंथ वे हैं, जिनमें हिंदी का निजी शब्द-भांडार है। अन्य किसी 
भाषा का कोई शब्द नहीं हे ।? 
जो हिदी-साहित्य को मराठी-साहित्य से हीन समझते हैं, व यह 
देखें कि मराडी के सर्वश्र््ठ कवि, महाराष्ट्रकों किल महाकवि मयूर पंत 
( मोरो पंत ) अपनी रचनाओं में हिंदी-कवियों के विषय में केसा 
आदरणीय भाव व्यक्त कर गए हैं। उनका मत उन्हीं की भाषा 


में देखिए, कैसी झलक दिखला रहा ओर हिंदी की शोभा सरसा रहा 
है । लिख गए हैं-- 
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श्रीसूरदास, तुलसीदास, कबीरादि सुकवि कबनांतें ; 
सोडुनि, लावील, कवर रसिक दुजाशीं रिझ्ोनि नवनांतेँ 
अर्थात्‌ “वह कीन अभागां रसिक होगा, जो कीएूरदइझ, तुलसीदास, 
कबीरदास आदि हिंदी के सुकवियों के काव्यों को छोड़कर दूसरों से 
नवीन नाता जोड़े ।”” 

बंगाली अपनी भाषा की प्रशंसा आवश्यकता से अधिक करते हैं, 
यहाँ तक कि उनका यह गण ओचित्य की सीमा का उहलंघन कर 
जाने के कारण दोष हो गया है । वे बंगाली भी हिंदी-साहित्य की 
गरिमा के कायल हैं । में विश्व-विख्यात कवि-श्रेष्ठ रवींद्रनाथ दाकर 
की बात नहीं कहता, वह तो सूर, तुलसी ओर कबीर आदि की 
रचनाओं के भक्त हैं ही, मेरा कथन तो यह हे कि बंगाल के अन्य 
विद्वान सजन भी हिदी-साहित्य की गरिमा और गंभीरता पर परण्ण- 
रुपेण मोहित हो जाते हैं। बंगाल के प्रसिद्ध देश-भक्त विद्वान स्वर्गीय 
बाबू मनोरंजन ठाकर अपनी “निर्वासित कहानी'-नामक खोज-पर्ण 
गवेषणामय पुस्तक में लिखते हैं--- 

“प्रायः तीन सो वर्ष पहले स्वामी निश्चलदास ने 'विचार-सागर' 
ओर 'बृत्ति-प्रभाकर! की रचना की थी । वर्तमान वंगभाषा के वेभव- 
शालिनी होने पर भी इस श्रेणी के अंथ उसके भांडार में नहीं 
याए जाते !” 

कहाँ विद्वानू बंगाली साहित्यिकों का यह कहना और कहाँ कुछ 
हिंदी-भाषियों का यह कहना कि बँगला के सम्मुख हिंदी दीन-हीन 
है ! केसी विषमता है !! 

तात्पर्य यह कि हिंदी-साहित्य तो अगाध है, वैभवशाली है, हिंदी 
के सागरोपस विशाल साहित्य में प्रायः संपूर्ण विषयों के एवं संपूर्ण 
भावनाओं को प्रकट करनेवाले सब प्रकार के अंथों का भांडार है । 
पर बात यह है कि समालोचना-प्रदीप के अभाव में हिंदी की निधि 
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अंधकार में है। यथार्थ में तो हिंदी का साहित्य इतना सम्ुक्षत है कि 
उसके प्रकाश में आते ही केवल भारत ही नहीं, वरन्‌ संपूर्ण एशिया 
महाद्वीप गर्व से सीना! फुलावंगा । 
हिंदी-गौरव का कारण 

हिंदी के इस विशाल साहित्य के गोरवसय होने का प्रथम कारण 

हे कि हिंदी के आचीन लेखकों तथा कवियों का ख़्ब ही सम्मान 
रहा है। जहाँ एक ओर हिंदी को हिदू-नरेशों ने अपनाया, वहाँ 
दूसरी ओर मुसलमान बादशाहों ओर नवायों ने भी इसे उन्नत बनाने 
में हाथ बँटाया | हम देखते हैं, ये बड़े-बड़े बादशाह ओर राजे-महाराजे 
हिंदी के सहायक ही नहीं, वरन्‌ घुरंधर लेखक और कवि भी थे । 
संसार की किसी भी भाषा में इतने राजों, महाराजों, नवाबों 
और बादशाहों ने रचना नहीं की । इनमें चित्तोडाधिपति वीरवर 
महाराणा कंभ, सुऱल-सम्राद अकबर, सेनापति नव्वाब अब्दुल्ल रहीम 
ख़ानख़ाना, महाराजा पृथ्वीराज ( बीकानेर-नरेश ), महाराजा मानसिंह, 
बीजापुर के बादशाह इजाहीम आदिलशाह, बंदेलखलंड-कसरी महाराजा 
छुत्रसाल, महाराजा इंद्रजीतर्लिह ( ओइछा ), महाराणा राजसिंह 
( मेवाडू ), महाराजा राजसिंह ( कृष्णगढ़ ), महाराष््-केसरी 
महाराजा शिवाजी, महाराजा संभाजी ( सवारा ), महाराजा सावंत- 
सिंह ( नागरीदास ), महाराजा सुकुंद्खिह हाडा ( कोटा-नरेश ), 
महाराजा मानसिंह ( जोधपुर ), महाराजा सवाई जयसिंह ( आमेर ), 
महाराजा अजीतसिंह ( जोधघुर-बरेश ), महादाजी सिंधिया ( ग्वालियर- 
नरेश ), महाराजा जसवंतर्सिद्ठ ( जोधपुर ), दोल्लतराव सिंधिया 
( ख्वालियर-नरेश ), महाराज विक्रमादित्य ( चरखारी-नरेश ), झुग़ल- 
सम्राट जहाँगीर, महाराजा रघुराजसिह ( रीवाँ ) तथा महाराज 
जसवंतर्सिह ( तिरवा-नरेश ) आदि के नाम विशेष डह्लेखनीय हैं । 
यहाँ ध्याव से देखने पर यह जान पडता है कि एक ओर तो संपूर्ण 


४४8 दुलारे-दोहावली 


सुग़ल्-सम्राद हिंदी के हितेपषी ओर संरक्षक थे, यहाँ तक कि कालिदास 
ओर कृष्ण कवि-ऊेसे साहित्य-शाख-निष्णात कवीश्वर ओरंगज़ेब 
बादशाह के दरबारी कवि थे, दूसरी ओर हिंदुत्व की मर्यादा के 
रक्षक-- हिंदू-जांति के रक्चक महाराणा कुंभ, महाराणा अताप, मह- 
राणा राजसिह, छुत्रपति शिवाजी, महाराजा छुत्रसाल, शरीर रुगोविद 
सिंह ओर महाराजा माधवराव सिंधिया आदि नर-पुंगवों ने इसे हिंहु- 
स्थान की राष्ट्रभाषा समझकर इसे प्रबल ग्रोत्साहन दिया । 

द्वितीय कारण यह है कि हिदू-सुस्लिम-संघर्ष के कारण- दो 
विभिन्न सभ्यताओं और धर्मो के संघर्ष के कारण--जो एक व्यापक 
नवीन विचारों की धारा अवाहित हुईं, उसका संपुर्णतया प्रभाव 
हिंदी-साहित्य पर पड़ा है। परिवर्ततशील युग के प्रभाव से हिंदी 
में एक ऐसे नवीन धारा-प्रधान साहित्य की सृष्टि हुईं, जो स्वंधथा 
मीलिक है, ओर जो दोनो जातियों के हृदयों को एक में तह्लीन 
करने में पर्याप्त समर्थ है । 

तृतीय कारण यह है कि हिदू-सुस्लिम-संघर्ष के कारण घुनः घर्मे- 
भाव की जागृति हुईं, ओर हिंदू-धर्म की रक्षा के हेतु--पविन्न आये- 
सभ्यता की रक्षा के हेतु-सेकड़ों की संख्या में बड़े-बड़े संसार-त्यागी 
महात्मा हुए, जिन्होंने हिंदू-जाति एवं हिंदू-धर्म की रक्षा तो की ही, 
साथ-ही-साथ देश के कोने-कोने में पविन्रदम हिदू-धर्म का संदेश 
पहुँचा दिया । उन्होंने ज्ञान, योग, वैराग्य, भक्ति एवं उपदेश पर बडी 
ही अनूठी रचनाएँ की हैं | इनके घम-प्रंथ तात्विक दृष्टि से संसार क 
किसी भी धर्म-अवर्तक के अंथ से सफलता-पूर्वक टक्कर ले सकते हैं । 
फिर इनके अलुयायियों में सहसतनों बड़े-बड़े महात्मा ओर उत्कृष्ट 
दाशनिक ग्रंथकार हुए हैं, जिन्होंने अपने आध्यात्मिक बल से जनता 
को मुग्ध कर दिया एवं असंभव को भी संभव करके दिखला दिया 
था! नाभादासजी की भक्तमाल एवं उस पर लिखी गईं प्रियादासजी 
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की टीका देखने पर विदित होगा कि वे पूज्य साधु-श्रेष्ठ कैसे महात्मा 
थे। इनमें से कुछ के नामोह्लेख करना यहाँ असंगत व होगा । 
श्रीयुरु गोरखनाथ, स्वामी रामारनदजी, श्रीवन्नभाचाये, श्रीकबीरदास, 
श्रीगुरू मानक, श्रीगुरु गोविदर्सिह, श्रीदादृदयाल, श्रीहितहरिवंश, 
श्रीस्वामी हरिदास, श्रीचरणदास और श्री्राणनाथ आदि धर्माचार्य 
हैं, जिनके उपदेश विश्वपूज्य हैं, ओर जिनके लक्षावधि अनुयायी 
आज भी पाए जाते हैं। इन धर्माचायों तथा इनके महात्मा शिष्यों ने 
हिंदी में धामिक साहित्य की ख़ब ही अभिवृद्धि की हे | इनके लिखे 
ग्रंथों की संख्या सहखों पर हे, जिनमें सेकड़ों अद्वितीय और परम 
मनोहर हैं । इन्हीं महानुभावों के अजुयायियों में से सूर ओर तुलसी 
आदि अनेक धुरंधर विद्वान ग्रंथकार हुए हैं । इन विश्वपूज्य बंदनीय 
महात्माओं की वाणी से हिंदी का साहित्य पवित्र होकर निर्मल ज्योति 
प्रदशित कर रहा है । 

ऐसी सर्वोगीण, समुन्नत, गोरवशालिनी तथा भाषाओं की बिंदी 
हिंदी को दीन-हीन कहना दुराग्रह, हठ या अज्ञानता के सिवा और 
क्या कहा जा सकता हे? फिर पिछले पचास वर्षो से हिंदी का 
साहित्य जिस अगति से बढ़ रहा हे, उसका भी तो अलुमान 
कीजिए । हिंदी में संपूर्ण विश्व का साहित्य घडतले से भरा जा रहा 
है। इसे देखकर उसका भविष्य भी अतीत के समान समुज्ज्वल 
जान पडता है। 

ब्रजभाषा का विशाल साहित्य 

हिंदी की प्रधान शाखा ब्रजमाषा ही है, ओर इसी में हिंदी का 
गोरव-पूर्ण, अधिकांश साहित्य है। इसमें अनेकानेक महाकाव्य हैं, 
जिनमें केशवदास का 'राम्चंद्धका-महाकाब्य', चितामणि ब्रिपाडी- 
कृत रामायण”, सबलसिह चोहान-कृत महाभारत”, छुत्नसिह-कृत 
“विजय-सुक्तावली', रामभियाशरण-कृत 'सीतायन', जानकीरसिक्शरण- 
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कृत अवधसागर”, जोधराज-कृत 'हम्मीर-महाकाव्य', रघुनाथ-कृत 


जगत-मोहन', धःचाक-ह्ूत जेमिनि-पराण', सूदन-कृत 'सुजान- 
चरित्र', ऐरिपररगभनपिशााश-एशिदेशनह्तः भसाषा-सारत' और सु 


सूदनदास-कृत 'रामाश्वमेघ” आदि जंसे सवोगीण, उत्कृष्ट, कल्लामय, 
विविध ज्ञान-संपनत्न महाकाव्य हैं। इनकी गरिसा का पूर्णतया ज्ञान 
उन्हें ही हो सकता है, जिन्होंने इन गंथों को समोयोग-पूवक देखा 
है | अन्यान्य भाषाओं में इसकी जोड़ के गंथ-रत्र सर्वथा दुलभ हैं 

ब्रजभाषा-साहित्य में खंड काव्यों की भी अच्छी संख्या हे । इनमें 
नरहरि बंदीजन-कृत “रुक्मिणी-मंगल', नरोत्तमदास-कृत 'सुदामा- 
चरित्र', प्रथ्वीराज-कृत “श्रीकृष्ण-रक्मिणी-चरित्र', मोहनदास-क्ृत 
रामाश्वमेध', परशुराम-कृत 'ऊषा-चरित्र', रतिकश्रल्वी-कृत 'सिथिल्षा- 
विहार, हरनारायण-फृत 'मसाचवानल-कामकंदला', पद्माकर-कृत 'हिम्मत- 
बहादुर-विरुदावली, चंद्रशेखर-कृत हम्मीर-हठ”ः और रामनाथ-कृत 
'राम-कलेवा' आदि की रचना बढ़ी ही मनोहारिणी हुईं हे । 

इन्हीं में हम बजभाषा के कथा-कांब्यों की गणना कर सकते हैं 
इनकी भी पर्याप्त संख्या है, जिनमें श्रीतुललीदासजी-ऊत “कवितावली- 
रामायण”, 'गीतावली”ः ओर “कृप्ण-गीताबली”, हीरालाल-ऊरत 
“ऋक्मिणी-मंगल', मंडन-कृत 'जानकीजू का विवाह”, आलम-कृत 
भाषवानल-कामकंदला', झुरल्ीघर-कृत 'नलोपाख्यान' आदि अनेक 
ग्रबंध हैं । 

ब्रजभाषा में प्रेम-काब्यों की भी रचना हुईं है, जिसका आदर्श 
पुहकर कवि-कृत 'रस-रतन'-नामक काष्य में है, जिसमें २०६६ छंद 
तथा ९५६ पृष्ठ हैं । 

अजभाषा में बसे तो धर्म-नीति, समाज-नीति' ओर राजनीति पर 
विशद छुंद बहुत बड़ी संख्या में प्राप्त होते हैं, परंतु नरहरि बंदीजन- 
कृत 'नीति-छुप्पय', ख़ानख़ाना नवाब रहीम-कृत 'रहिमन के दोहे”, 
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भरमी-कृत 'स्फुट नीति', बेताल-रूत 'नीति-छुप्पय', व द-कृत व द- 
सतप्तई', देवीदास-कृत 'राजनोति के छंद' ओर कोविंद कवि-कृृत 
'राजभूषण' आदि गसिद्द ग्रंथ हैं। इसके सिवा सेकड़ों संखार-त्यागी 
संतों ने लोक-रक्षा की, लोक-कश्याण की कामना से संसारी जीवों 
को जो अमूल्य उपदेश दिया हे, उसका उत्कृष्ट वर्णन बजभाषा में 
भरा पड़ा है। इपके अतिरिक्त संस्कृत के 'पंचतंत्र” और “हितोपदेश' 
एवं भतृ हरि के नोति-शतक आदि-जैसे उत्तम ग्रंथों का अनुवाद 
तो बजभाषा में हे ही । बजमाषा में वेदांत और योग के ग्रंथों 
का भी बाहुलय है। इनमें केशवदास-कृत “विज्ञान-गीता”, संदरदास 
दाद पथी-फृत 'सुंदर-विज्ञास', ज्ञान-विज्ञास!', “विवेक चितासणि, 
'खंदर-सांख्य', कवींद्राचार्य -कत थयोग-बासिष्ठसार!, कविराज छुखदेव 
मिश्र-क्रत 'अध्यात्मप्रकाश!, अक्षरअनन्य-ऊुत 'ज्ञान-योग”, “सिद्धांत- 
बोध', योगशाश्र-स्वरोदय', “बड्ज्ञान', 'विवेकदीपिका!, “अलुभव- 
तरंग! ओर राजयोग”, देवदत्त-ऊृत 'योगत्ब”, अनाथदास-ऊृत 
'सर्वसार-उपदेश”', चरणदास - कृत. अष्टांयोग”' और 'ज्ञान- 
स्वरोदय!, प्रियादास-कृत 'उपनिषद-सार' आदि पंथ-रल हैं | इनके 
सिवा उपनिषदों के भी अजुबाद हैं । गीता पर भी अनेक गद्य- 
पद्यानुवाद हैं। साथ ही श्रीगुरु गोरखनाथ, श्रीकबीरदास) ओऔीगरीब- 
दास, श्रोचरणदास, श्रोमलूकशास आदि. पंथ-अवरतंक. खंतों 
ओर उनके अजुयायियों को विशद वाणियों की बहुललता 
है| इनमें श्रीनिश्चयलदास कृत जत्तिरल्ाक/”, “विचार-सागरः और 
'युक्ति-प्रकाश'-जसे अनेक अनूठे, अद्वितीय दार्शनिक ग्ंथ हैं, जिनकी 
समता की रचनाएँ संसार में केबल संस्कृत-साहित्य में ही ग्राप्त हो 
सकती हैं । फिर धामिक साहित्य की तो बजभापा में ऐसी अचुरता 
हे, जेसी संस्कृत-साहित्य को छोड़कर अन्य कहीं स्वप्न में भी संभव 
नहीं। इनमें अनेक पंथों ओर संप्रदायों के सिद्धांतों ओर आचारों 
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पर एवं भक्ति, योग, वेराग्य आदि पर सेकढड़ों उत्कृष्ट मालिक गअंथ 
ओर श्रेष्ठम संस्कृत-प्ंथों के अनुवाद हैं। अक्तिनिरूपण पर 
बजसाषा-साहित्य संसार में अद्वितीय ही अमाणित हुआ है, और 
होता रहेगा । 

पूज्य पुराण-प्रंथों के श्रेष्ठठस अनुवाद वजभाषा-साहित्य में भरे 
पड़े हैं। इस बात के लिये दामोदर कवि-कृत 'माकडेय-पुराण?, 
सरयूराय-कृत 'जेमिनि-पुराण', सदासुख-फ्रत “विष्णु-पुराण”, जयराम- 
कृत “बहावेवर्त-पुराथ' आदि-आदि अनेक ग्रंथ हैं। भागवत-पुराण, 
देवी-पुराण, सूर्य-पुराण, शिव-पुराण, देवी-भागवत आदि के अनेक 
सरस अनुवाद बजभाषा-साहित्य की शोभा बढ़ाते हैं । 

ब्रजभाषा-साहित्य के कोप में भिन्न-भिन्न विषय के ग्रंथों की भी 
कमी नहीं । इनसें प्रकृति-वर्णन, ऋतु-वर्णन, पत्ती-वर्णन, गज-वर्णन, 
अश्व-वर्णन, रत्नों की परख, आयुर्वेद, बाग़बानी, गणित, इतिहास, 
ज्योतिष, कोष, आख्यायिकाएँ आदि की मनोहर, सर्वा ग-संदर 
रचनाओं से परिषूण ग्रंथों की प्रछुरता है । इनमें से कुछ ये हैं-- 
पृथ्वीराज-कृत अ्रिम-दीपिका', चेतनचंदू-कृत “अश्व-विनोद शालिहोत्र', 
ताहिर-कृत 'कोकशाखसत्र', घासीराम-कृत 'पक्ती-विज्लास', सेनापति-कृत 
'घड्ऋतु”, बलभद्ध-क्ृत 'वेद्य-विद्यानविनोद', रायचंदनागर-कृत 'लीला- 
व॒तो', सुदर्शन-कृत चिकित्सा-दर्पण! ओर “भिषक्रिप्रिया', लालदास-क्रत 
“इतिहास-सार-समुच्चय”, गंगाधर-कृत 'विक्रम-विल्लास', न॑ददास-कृत 
अनेकार्थ' ओर।“नाममाला', कल्याण मिश्र-क्ृत 'अमरकोप', रतनभद- 
कृत 'सामुद्विक', श्रीधर-कृत 'संगीत-सार', टेकचंद-कृत 'बृत्तकथाक्रोष', 
प्रमीवसन-कृत अनेकार्थनाममाला', माधवदास-क्ृत 'मुहर्तचितामणि', 
स्वामी मथुरानंद-कृत 'पातंजलियोग” ओर गुरुदत्त-कृत 'पक्ती-विज्ञास! । 
इनमें से कुछ मोलिक ओर कुछ स्वतंत्र रूप से अनुवादित ग्रंथ हैं | 

जीवन-चरित्नों और उपदेश-पूर्ण कथा-वार्ताओं से भी ब्रजभाषा 
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का साहित्य अलंकृत है | इनमें अधिकांश में उज्ज्वलतम चरित्रवाले 
पौराणिक महापुरुषों के चरित्रों की अनूठी भावमयी अचतारणा की 
गई है । इनकी संख्या सेकड़ों पर है। फिर तत्कालीन महात्माओं 
ओर महापुरुषों के जीवन-चरित्र भी मौजूद हैं। इनमें चरित्र- 
सुधार और भावना-परिष्कार का चमत्कार सवंथा अनूठा ओर हृदय- 
ग्राही है । आधुनिक काल के उच्छू खल्ता-प्रिय सज्जन इन्हें पसंद 
भले ही न करें, पर संसार का कल्याण करने में ये आदर्श ग्रंथ बड़े 
ही उपयोगी सिद्ध हुए 

बजभाषा-साहित्य में इतिहास-प्ंथों की भी प्रचुर सामग्री है । जहाँ 
ऐतिहासिक व्यक्तियों पर काव्य-मंथ और स्फुट प्रामाणिक रचनाएँ 
प्राप्त होती हैं, वहाँ सूर्येमज्न चारण-कृत 'वंश-भास्कर'-जसा इतिहास- 
ग्रंथ भी है, जो ४१६८ प्ृष्ठों में पूणो हुआ हे। इनमें हम अनेक 
ऐतिहास्लिक पुरुषों और उनके काल का सच्चा वर्णन पाते हैं । 

राष्ट्रीय एवं जातीय साहित्य का भी बजभाषा में जोर रहा है । 
इस विभाग में बनवारी, हरिकेश, भूषण, लाल, सूदन, चंद्रशेखर 
आदि की रचनाएँ दर्शनीय हैं । इनसे विदित होता है कि किसी 
राष्ट्र के उत्थान में जातीय ओर राष्ट्रीय समर्थ कवियों की जीवनदायिनी 
सजीव वाणी कितना उपकार करती है ! यद्यपि समय समय पर 
राष्ट्रीयता का रुख़ बदलता रहता है, पर तत्कालीन राष्ट्रीय और 
जातीय भावनाओं का जैसा उदात्त, सजीव, महत्त्व-पूर्ण वर्णन इन 
राष्ट्रीय कवीश्वरों की वाणियों सें श्राप्त होता हे, वह सबबंथा अप्रतिम 
ही हे.। जिस प्रकार आधुनिक काल में प्रमुख राष्ट्रीय नेताओं ओर 
उनके आदर्श कार्यों का अपार गुण-गान किया जाता है, उसी प्रकार 
उससे शतगुणित श्रेष्ठ ढंग खे त्रजभाषा के समर्थ लेखकों ओर कवियों 
ने हिंदू-जाति के संरक्षक महान्‌ राष्ट्रीय वीर पुरुषों--जैसे शिवाजी, 
छुत्रताल और हम्मीर आदि -के चरित्रों और उनके आदशों का 
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शान अपनी ओजमयी, जीवनदायिनी रचना में प्रचुर परिमाण 
में किया है । 

इस साहित्य के सिवा बजभाषा में जो स्फुट छुंद-रचना --झुक्तकों 
और पदों --का विशाज्र, गौरवमय विभाग है, वह तो सर्वथा प्रशंसनीय 
ओर संसार-पाहित्य में उच्चातिउच्य सिहासनारूढ़ होने के योग्य संपूर्ण 
गुणों से अलंफ़त, सर्व-भ्रड्ठ कल्लामय है हो | इन स्फुट छुद-रचथिताश्रों 
ने संपूर्ण मनोर॑ंजक और जोवनोपयोगी विपयों पर उत्कृष्ट रचना की 
है। इनमें सैकड़ों धुरंधर विद्वान, प्रतिभाशाली उद्धर आचाय ओर 
महाकवि हुए हैं, जिनमें सूर, हितहरिवंश, मीरा, कबीर, नंददास, 
नागरोदास, ध्‌ वदास, त्रिहारी, मतिराम, दास, रहोम, केशव, सेनापति, 
हरिश्चंद्र आदि प्रधान हैं | यह यत्र-तन्र बिब्वरी हुईं सामग्रो जाति के 
६०० व के इतिहास को ओर उप्की भावनाओं को अपने अंक 
में लिए है | साथ ही यह तो श्त्रीड़र करना ही पड़ता है कि सैकड़ों 
माननीय कवीश्वरों ने बअजमापा के काव्य-साहित्य को उन्नति के 
चरम शिखर पर श्तिष्ठित करने में कुछ उठा नहीं रक्खा। 

नायक-साहित्य पर भी ब्रज्ञभाषा के मनीषी लेखकों ने क़लम 
उठाई थी । इनमें भी हरिराम-कृत जानकोराम-चरित्र-नाथक, प्राणचंद्र- 
कृत रामायण-महानाठक ओर शंकरदत्त-कृत हरिवंश-हंस-नाटक आदि 
के सिवा राम-लीला ओर रास-लीला-विपपक अनेक ग्रंथ-रत्र हैं, 
जिनसें यथेष्ट नाटकध्व है। बरजभाषा के नाटक-साहित्य ने चार सौ 
वर्षों से हिदुस्थान के लोगों का मनोरंजन किया है, और उसके अंक 
में भारतेंदु हरिश्चंद्न-क्ृत चंदावल्ली-नाटक-जैसा उत्कृष्ट अभिनय-योग्य 
अंथ भी है, जो काव्य, चरित्र एवं मनोभ,वों के यथाथ उतार- 
चढ़ाव के कल्लामय वर्णन की दृष्टि से अत्यंत उच्च कोदि का है। 
रुचि-मेद और समय की अगति से हम उन्हें भले ही न चाहें, पर 
उनकी निंदा करना हमारी अज्ञानता और तुच्छुता ही होगी । 
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अजभाषा के उच्च कोटि के साहित्य से संपन्न होने में उसके रीति- 
अंथकार साहित्याचायों ने भा बड़ी सहायता पहुँचाई है। ये 
महानुभाव जहाँ एक ओर अपनी उत्कृष्ट रचनाओं से बरजभाषा का 
भांडार भर रहे थे, वहाँ दूसरी ओर रीति-्ग्रंथ लिखकर दूसरों को 
उचित ओर अश्रेयस्कर काव्य-पथ दिखला रहे थे। रीति-अंथ पर 
सेकड़ों ही ऐसे उत्तमोत्तम अंथ हैं, जैसे संस्कृत को छोड़ संसार 
की अन्य किसी भी भाषा में श्राप्त वहीं हो सकते । इनमें केशवदास- 
कृत 'कवि-ग्रिया' और 'रखिक-प्रिया', चितामणि त्रिपादी-कृत “छंद- 
विचार!, “काव्य-विवेक', 'कवि-कुल-कल्पतरः और “काव्यप्रकाश', 
तोष-कृत 'सुधानिधि', मतिराम-कृत 'ललित लत्ाम', 'छंद्सार-पिगल!' 
ओर 'रसराज', कुलपति मिश्र-कृत 'रस-रहस्य', सुरूदेव मिश्र-कृत 
वृत्त-विचार', “४द-विचार! ओर 'रसार्णव”, देव कवि-कृत “सुजान- 
विनोद', 'भावविल्लास', 'भवानीविल्लास' और “काव्य-रसायन', डउद॒य- 
नाथ क्वीद्र-इत 'रख्चंद्रोद्य', श्रीपत-कृत 'काव्य-सरोज” और “कवि- 
कवपत्रम', मिखारीदास-हृत “इंदार्णंव-पिंगल”, “काव्य-निर्णयय” और 
5| गार-निर्णय! कुमामणि भइ-हृत 'रसिक-रसाल',/ दत्तकवि-कृत 
लालित्य-लता', रघुनाथ-कृत 'काव्य-कलाधर!' और “रसिकमोहन', 
दूलह कवि-कृत 'कवि-कुल-कंठाभरण', घासीराम-कृत 'काब्य-प्रकाश! और 
'रस-गंगाधघर! की टीकाएँ, रूपसाहि-हुत 'रुपविलास', वेरीसाल-कृत 
“भाषा-भरण', देवकोनंदन-कृत अवधूत-चरित्र', महाराज रामसिह-कृत 
अलंकार-दर्पंण' ओर 'रसनिवास!, जसवंतर्सिह-कृत ४ गार-शिरोमणि', 
करनकवि-कृत 'रस-कल्लो ल', पद्माकर-कृत 'जगह्विनोद' और “पद्माभरण, 
प्रतापसाहि-कृत “ब्यंग्यार्थ-कोमुदी! और “काव्य-विल्लास” तथा बलवान- 
सिह-कृत 'चित्र-चंद्धिका', जसवंतसिह-कृत 'भाषा-भूषण', सोमनाथ-कृत 
'रस-पीयूष-निधि', रसलीन-कृत 'रस-अबोध' ओर दलपतिराय-वंशीधर- 
कृत 'अलंकार-रल्ाकर' आदि सेकड़ों उत्तमोत्तम ग्रंथ हैं। संस्कृत- 
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साहित्य के घुरीण मर्मजझ्, साहित्य-शास्त्र-निष्णात ओर उद्धठ साहित्या- 
चाय पंडितराज जगन्नाथ ने अपने सुप्रसिद्ध रीति-पगंथ रस-गगाधर? में 
अपने ग्रंथ को अन्‍्यान्य ग्रंथों से विशेष दिखलाते हुए लिखा है -- 


“निर्माय नूतनमुदाहरणानु रूप 
काव्यं मया5त्र निहित न परस्य किश्वित्‌ ; 
अस्त रिकाजननशक्तिमता सृगेण 


कि सेव्यते सुमनसां मनसा5पि गंधः 

अर्थात्‌, “मैंने इस ग्रथ में उदाहरणों के अनुरूप काप्य बनाकर 
रखा है, दूसरे से ( उदाहरण-स्वरूप ) कुछ भी नहीं लिया, क्योंकि 
करतूरी उत्पन्न करने की शक्ति रखनेवाला म्ग क्या पुष्पों की सुगंध 
की तरफ़ मन भी लाता है ? अपनी सुगंध से मस्त उसे क्या परवा 
हे कि वह पुष्पों की गंध की याद करे ??” 

पंडितराज जगन्नाथ ने अपने स्वयंनिमित उदाहरण रखने पर जो यह 
गवांक्ति लिखी है, वह यथार्थ ही है । पर ब्रजभापा-साहित्य के प्रायः 
संपूर्ण रीति-अंधकारों मे अपने रीति-अंथों में स्वयंरचित उदाहरण 
रक्खे हैं। यह विशेषता इतने बड़े परिमाण में और ऐसी उद्कृष्टता 
से केवल ब्रजभाषा-साहित्य में ही मिल सकती है। संसार के अन्य 
संपूर्ण साहित्यों से इस विषय में त्जभाषा-साहित्य बहुत चद़ा-बढ़ा है । 
इस विषय में उसकी अपनी विशेषता अप्रतिम है । 

ब्रजभाषा में नवीन प्रगति 

ह का विषय है, भारतेंदु के बाद श्रजभाषा पर जो आपत्ति के 
बादल छा गए थे, वे अब धीरे-धीरे हट रहे हैं। भारतेंदु के बाद 
हम बअजमाषा-साहित्य की रचना का हास देखते हैं। यद्यपि उसमें 
पं० बद्दीनारायण चौधरी 'प्रे मघन”, राय देवीग्रसादजी 'पूर्ण', श्रीबाल- 
मुकुंद गुप्त, पं» श्रीधर पाठक, श्रीसत्यनारायण 'कविरत्', पं० 
नाथूरामशंकर शर्मा शंकर”, श्रीजगन्नाथदास 'रल्राकर', श्रीसनेहीजी, 
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प० रामचंदर शुक्च, श्रीवियोगी हरि, श्रीअजमेरीजीं, पं० अयोध्यासिहजी 
उपाध्याय, पं० जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, ओऑ० रामदासजी गौड़ आदि 
की उत्कृष्ट रचनाएँ हुई अवश्य, पर पत्रकारों एवं खड़ी बोली के भ्चारकों 
ने संघटित आंदोलन करके बजभाषा का विरोध किया, जिससे बजभाषा 
दब-सी गई थी । पर हिंदी-साहित्य में श्रीदुल्ारेलालजी भार्गव के सराह- 
नीय प्रयत्न से, साधथुरो के निकलते ही, बअजभाषा की लता पुनः लह- 
लहाने लगी । यद्यपि यह सत्य हे कि अनेक विद्वान अजभाषा-से वियों ने 
इधर भी ब्जन्ाषा की श्री-भ्ृद्धि करने में विशेष योग दिया है, पर श्री- 
दुल्लारेलालजी का प्यत्र अनेक कारणों से इन सबकी अपेक्षा अधिक 
महत््-पूर्ण रहा है । कारण, आप ब्जभाषा-साहित्य के प्रचारक तथा 
प्रकाशक ही नहीं, श्रेष्ठ कल्लाकार भी हैं | साथ ही आप खड़ी बोली 
के भी वेसे ही समर्थक हैं । अतएुव आप हिंदी-माता के ऐसे सएूत हैं, 
जो आचीन ओर नवीन दोनो धाराओं के ज़बर्दस्त हिमायती और 
प्रचारक हैं। आप हिंदी के उन महानुभावों में से हैं, जो रात-दिन 
लगन के साथ राष्ट्रभाषा हिंदी के उत्थान में सतत प्रथलशील रहते हैं । 
३ दुल्लारे-दीहाबली ओर उसके रचयिता 
कविवर श्रीदुलारेलाल भागव 

श्रीदुलारेलालजी भार्गव का जन्म लखनऊ के सुअसिद्ध, सुत्न तष्ठित, 
धनी भागंव-कुल् के यशस्वी श्रीमान्‌ प्यारेलालजी के यहाँ हुआ था । 
आप उनके ज्येष्ठ पुत्र हैं। आपका लालन-पालन उदू' के अजेय दुर्ग 
लखनऊ में हुआ | जिस नवलकिशोर-प्रेस ने उदृ-फ़ारसी की ४००० 
पुस्तकें अकाशित की हैं, वहीं आपका बचपन बीता है । पर आपसे 
तो हिंदी की अक्षय सेवा का काय होना था। यद्यपि आपका परिवार 
उदू की ओर अधाचित था, पर आपने अपने बालपन में ही अपना 
एक निश्चित मार्ग ग्रहण कर लिया था। आपकी माताजी तुलसी-कृत 


६४ दुलारे-दोहावली 


रामायण ओर पुराणों का नियमित रूप से पाठ किया करती थीं । 
इसलिये उनके हिदी-प्रेम से प्रभावित होकर इनको हिंदी के अति 
बाल्यकाल से ही अजुराग हो गया था, और आप उनकी अनुपस्थिति 
में उनके अंथ चुपचाप पढ़ा करते थे। यह हिंदी-प्रेम अवश्थानुसार 
धीरे-धीरे बढ़ता गया। आप स्कूल और कॉलेज में अध्यापकों द्वारा 
उच्च कोटि के प्रतिभाशाली विद्यार्थी समझे जाते थे । दर्जे में प्रथम 
आने के कारण आपको अनेक छा्रइस्तियाँ ( वज़्ीफ़े ) और स्वर्ण- 
पदक मिले । अंगरेज़्ी में प्रांत-भर में अथम आने के कारण आपको 
नेस्फ़ीए्ड&-स्कालरशिप भी मिला । आपकी अँगरेज्ञी इतनी अच्छी थी 
कि आपके शुभचितकों की इच्छा थी कि आप आई० सी० एस्‌० 
पास करके गवनमेंट के ऊँचे-से-ऊँचे पद अहण करें । 

किशोरावस्था में पदापंण करते ही आपका विवाह अजमेर के 
असिद्ध रईस श्रीमान पूलचंदली भार्गव, जज की सुपुन्नी श्रीगंगादेवी 
से हुआ । हमारे होनहार महाकवि को श्रीगंगादेवी के रूप में बाह्य और 
अध्यंतर सोंदर्य-निधि की श्राप्ति हुई थी । कहते हैं, इस स्वर्गीया देवी 
को जैसा अपार सोंदय मिला था, वैसा ही हृदय-सौंदर्य भी | ऐसा मरणि- 
काँचन-संयोग बिरले ही पुण्यवान्‌, भाग्यशाली मनुप्य को श्राप्त होता 
है। इन देवी में अनेक गुणों के साथ-साथ हिंदी के अनन्य प्रेम का 
सबसे बड़ा गुण था। इस सत्संग को पाकर दुलारेलालजी की हिंदी- 
हित को कामना-बेलि दिन-दूनी रात-चौगुनी बढ़ने लगी, और आपने 
अपने सोलहतें वर्ष में भार्गव-पत्रिका का संपादन-भार अपने कोमल कंधों 
पर ले लिया । आपके संपादन के पूर्व भारगव-पत्रिका उधृ' में निकलती 
थी, पर आपके हाथ में आते ही वह राष्ट्रभषा हिंदी में निकलने लगी । 
उसमें हिंदी के अच्छे-अच्छे कवि और लेखक भी लेख देते थे । 

# युक्तप्रांत में कभी 
अगरेजी-व्याकरण प्रप्तिद्ध 








यह शक्ष-विभाव के डाइरेक्टर थे। इनकी लिखी 
ह्ठै। 
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दुर्देव-बश दो ही तीन मास पति के साथ रहकर सौभाग्यवती 
श्रीगंगादेवी परलोक सिधारी । इस आधात से दुलारेलालजी की 
जीवन-धारा में एक महत्‌ परिवर्तन हो गया । नवल्किशोर-ग्रेस के 
तत्कालीन अध्यक्ष रायबहादुर श्रीमान्‌ प्रयागनारायणजी भार्गव, जो 
आपके बाबा & होते थे, ओर भार्गव-परिवार में सबसे ज्येष्ठ थे, आपसे 
बड़ा स्नेह रखते थे। वह अपने परिवार का इनको उज्ज्वलतम रल 
समझते थे । उनकी भी इच्छा थी कि आप आई० सी० एस० पास 
करने के लिये विज्ञायत जाय, कितु आपने सरकारी नोकरी करना 
बिलकुल पसंद नहीं किया, ओर अपनी ग्राणेश्वरी पत्नी की इच्छा 
की पूति के लिये हिंदी की महान्‌ सेवा करने का बीडा उठाया। 
श्रीमती गंगादेवी अपना पांचभ्ोतिक तन त्यागकर, पति की आतध्मा 
में लीन होकर हिंदी का इतना भारी उपकार करेंगी, यह कोन 
जानता था ? प्रेमी हृदय पर इस घटना का यह प्रभाव पड़ा कि 
दुलारेलालजी उसी समय से अविवाहित रहकर हिंदी-सेवा में निरत 
हैं। पत्नी के अति पति का ऐसा प्रगाढ़ प्रेम बीरूवीं सदी में बहुत कम 
देखने में आता है । अगर वह आईं० सी० एस० होकर विज्ञायत से 
लोटते, तो किसी ज़िले में पड़े दिन काठते, ओर हिंदी उनकी इस 
अमृज्य सेवा से वंचित ही रह जाती ! अस्तु । 
आपने अपनी सती-साध्वी घमपली स्वगीया गंगादेवी के 
मर णोपरांत उनकी पुण्य स्छति में, वसंत-पंचमी के दिन, “गंगा-पुस्तक- 
माला' प्रारंस की | इस माला का पहला पुष्प था साला के संपादक, 
संचालक ओर स्वामी श्रीदुलारेलालजी-रचित 'हृदय-तरंग!-नामक 
अंथ। इसे आपने अपनी स्वर्गीया प्रिय पत्नी को समपित किया। 


# आपके परवाबा श्रीमान्‌ फूलचंदजी के श्रीमान्‌ नवलकिशोरजी सी० 
आ्इ० इ० छोटे भाई थ | सो नवलकिशोरजी के पुत्र श्रीमान प्रयागनारायणजी 
आपके वाबा होते थ । 
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इसके बाद तो फिर दंग-पध्दकमत्लः में राष्-भाषा हिंदी का मोरव 
बढ़ानेवाली अध्येक विषय को श्रेष्ठ पुस्तक निकलीं, जिनसे हिंदी-साहित्य 
की विशेष श्रीद्ृद्धि हुई है । इन सब पुस्तकों को आपने स्वयं ही 
घोर परिश्रम से संपादित करके सुंदरता से प्रकाशित किया है । इसी 
के साथ-साथ हिंदी के इस यशस्वी सपूतर ने अपने प्रिय बालसला और 
चचा श्रीविष्णुनारायणजी भाग के सहयोग से 'साथुरी! को निकाल- 
कर तथा उसका सुचारु रूप से संपादन करके हिंदी को गति-विधि ही 
बदल दी । उसी समय से हिंदी के मासिक साहित्य में अभूतपूव 
सुधार हुआ, जिपका भारी श्रेय श्रोदुल्लारेलालजी को है। “माधुरी” 
को योग्य हाथों में सॉपने के बाद हिंदी के इस लाइले लाल ने 'सधा!- 
पत्रिका को जन्म दिया | सुधा का संपादन भी आपने अपने ही हाथों 
में रखा, ओर आज तक आप ही के हाथों में है । सुधा हिंदी-संसार की 
प्रथम श्रेणो की पत्रिकाओं में अग्रगण्य रही है, और है । इसका संपादन 
उच्च कोटि का होता है | इन दोनो सर्वश्रष्ठ पत्रिकाओं के संपादन सें 
आप जहाँ प्राचीन, प्रतिष्ठित साहित्य-सेवियों का सम्मान करते आए हैं, 
वहाँ नवीन,ओोग्य साहिव्य-सेवियों को प्रबल ग्रोत्साहन भी देते आए हैं । 
अनेक युवक युवतियों को बढ़ावा दे-देकर आपने उनसे लेख और पंथ 
लिखवाए हैं । इस प्रकार आपने जहाँ स्वयं हिंदी की सेवा की हे, वहाँ 
दूसरों से भी हिंदी-सेवा का कार्य लिया है, सैकड़ों लेखक-लेखिकाओं 
को साहित्य-साधना का सुंदर मारे दिखाया हे | इनके समान हिंदी- 
हितेषिता बिरले लोगों में ही मिलेगी, फिर इतनी सेवा तो दुर्लभ है। 

यथ्पि आपने खड़ी बोली में भी सु दर, रसीली, भाव-पूर्ण कविता 
की है, पर आपको कविता प्रधानतया बजभाषा में मुक्तकों के रूप में 
ही देखी गई है । अब आपकी कविता के विषय में कुछ लिखने के 
पू्वे में आपके संपादन तथा अकराशन-कार्य की ग्रशंसा के विषय 
कुछ अम्गगण्य विद्वानों की सस्मतियाँ उपस्थित करता हूँ -- 


भूमिका ६७ 


सुअ्सिद्ध हिंदी-हितेषी डॉक्टर सर जॉर्ज प्रियर्सन के० सी० एस्‌० 
आई०, पी-एच० डी० महोदय-- 

6 ॥6ए 5९१6७ ० व्वाप्ृ075 ० जिशता ८४5३००7] 
078 85 67५ 9९९7 [770]९८॥6० घा467 ॥76 ४67७ 
० 6 5फॉबएण शब्वपा। ०४. 376 8९०7९/०] 
९07 ० ४8 5९१६७ 45 5 व)्पाक्षार्ए/2) जिधाए2ए2 
6-70 एए7 ॥ ०7600 कविता 385 006 +,त05न्‍नात 
(छा ०एग 6 €्थटटीहा। रएताीं (६४०८7९, 6 
5प्त09.,.. | (75 5९६९४ 6 [70905९5 [0 0767 $0 
६06 ए2ए27॥८ ट्ााएट2/ए [769९० €ता।0758 ० ॥6 
77950 67 ए]6९6७ ० सशावा [धा्रापार पाक टक्कार्चापा 
बाते एप) 20777 €7क्ष ६5. 

3]॥6 >9प70॥5067 एव (06 2०7९7६) ९6६07 77989 06 
०070878/प7|9/९ 6 00 96श/70शए2 ४785 5९४६5 50 #पघरछ- 
20प8ए 20व॑ ॥ 485 ६0 926 #079606 086 ॥76 ठ5फ्रटा 
एए0778 ६0 026 7९7060 ३7 7 छा॥॥ 76980 #/९ 5877)6 
5&7त%7ते ० 520087/89). 

संस्कृत के अकाँड विद्वान प्रोफ़ेसर रामप्रतापजी शास्त्री (-नागपुर- 
विश्वविद्यालय के संस्कृत-हिदी-आक्ृत-पाली-विभाग के अध्यक्ष )-- 

“6 (>0704 +ए27 ०/०. िधाए9/997० 75 076 
ण० 8 965: 709॥502₹9 ि/प्राणा5 क पाती, 7 
85 ए9ए2९वें 0 गगएगशाए एथश्ाए 77 6 €ए07907 
0 00677 िएवा | ६7४परा'८. 

[6 88 7208700ए 77806 (९7005 [90878655 
प्रातेहाण ॥6 रीटंधाओ: प्रक्घ]886776700 ० 705 ए०पा8 
क्षा)त राधाएडाठ +70797607 शी, 42पद2997 जितक्षा- 
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[9 ते 90पर॥ीगकए का 50 5807 9 पं. 

आचाय पं० महावीरप्रसादजी हद्िवेदी-बहुत-सी महत््व-पूर्ण 
ओर मनोरंजक पुस्तकें प्रकाशित करके गंगा-पुस्तकमाला के मालिक 
हिंदी-साहित्य की अभिवृद्धि में विशेष सहायक हुए हैं । उनके पुस्तक- 
प्रकाशन का यह क्रम यदि इसी तरह चलता रहा, तो भविष्य में 
यह अभिवृद्धि अधिकाधिक बृद्धिगत होती रहेगी । 

सुप्रसिद्ध इतिहास-लेखक ओर कवि श्रीमान्‌ “सिश्रब॑धुः-- 
आपसे हिंदी का जेसा उपकार हुआ ओर हो रहा है, वैसा भारतेंदु 
हरिश्चंद्र के पीछे केवल इने-गिने महाजुभावों हारा हो सका है । हम 
आशा करते हैं कि आगे चलकर आप हिंदी का ओर भी विशेष 
हित-साध्चन कर सकेंगे । 

छायावाद के श्र छ कवि पं० सूयकांतजी त्रिपाठी 'निराला'-- 
श्रीदुल्लारेलालजी भार्गव ने हिंढी की जो सेवा की है, उसका मूल्य 
निर्दधारिति करना मेरी शक्ति से बिलकुल बाहर है। 'साधुरी' और 
“सुधा! सें बराबर आप नवीन लेखकों को प्रोत्साहित करते रहे 
हैं, कितनी हो महिला-लेखिकाएँ तैयार कीं | यह क्रम हिंदी की किसी 
भी पत्रिका सें नहीं रहा।। इस श्रोत्साहन-कार्य में भागवजी का स्थान 
सबसे पहले है । लखनऊ-जैसे उदू' के क़िले में इस तरह हिंदी का 
विशाल आखाद खड़ा कर देना कोई साधारण-सी बात नहीं थी । 
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इसके लिये कितना परिश्रम तथा कितना अध्यवसाय चाहिए, यह 
मर्मश मनुष्य अच्छी ही तरह समझ लेंगे ! 

हिंदी के सर्वश्र 8 गद्यलेखक आचाय चतुरसेनजी शाख्री-- 
भागवजी आधुनिक हिंदी के दुलारे-युग के प्रवतंक, ब्रजमाषा के लर्व॑- 
श्रष्ड कवि, सफल संपादक, लोकप्रिय प्रकाशक तथा सुग्रसिद्ध झुद्गक 
हैं। आप देव-पुरस्कार के सर्वेश्रथम विजेता हैं । गंगा-पुस्तकमाला, 
माधुरी, सुधा, गंगा-फ़ाइनआएट-प्रेस, गंगा-अंथागार, गंगा-कैलेंडर-मैजु- 
फ़रैक्चरिंग-कंपनी आदि के संस्थापक हैं । गत कुछ वर्षो के अल्प काल 
में ही आपने हिंदी की जैसी उन्नति कर दिखाई है, वह बेजोड़ हे । 
आपके काव्य-अंथ दुलारे-दोहावली' पर जितनी आलोचना-्यत्या- 
लोचना हिंदी में हुईं है, उतनी हिंदी के इतिहास में, इतने थोड़े समय 
में, किसी भी अंथ पर नहीं हुईं | यही कारण है कि थोड़े काल में ही 
उसके अनेक संस्करण हो चुके हैं। आप लखनऊ के सुप्रसिद्ध श्रीनवल- 
किशोर सी० आई० ई० के वंश के हैं, जिन्होंने हिंदी-साहित्य की 
अनुपम सेवा करके ओर उसी की बदौलत एक करोड़ रुपया पेदा करके 
अपना जन्म धन्य और जीवन अमर कर लिया। आजकल दुलारेलालजी 
फ़िल्स-कंपनी और इंश्योरेंस-कंपनी खोलने का आयोजन कर रहे हैं । 

आप अनेक बार अनेक सभाओं ओर समाजों द्वारा निमंत्रित 
होकर सभापति का पद सुशोभित कर चुके हैं । संयुक्तप्रांतीय 
साहित्य-सम्मेलन के सप्तमाधिवेशन के सभापति के पद से आपने 
युरुकुल कांगड़ी में जो भाषण किया था, वह महत्त्व-पूर्ण है। आपका 
सिध-साहित्य-सम्मेलन का संभाषण सी हिंदी की हित-कामना से 
ओत-प्रोत एवं सुंदर हुआ हे । ग्वालियर-हिंदी-साहित्य-सम्मेलन 
के अवसर पर अखिल भारतीय हिंदी-कवि-सम्मेलन ने आपकी 
कविता पर सुम्ध होकर उपस्थित कवियों में आपको भ्रथम 
पुरस्कार दिया, जिसे आपने स्वयं न लेकर पं० पद्मकांतजी 
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मालवीय को, जिनका नंबर दूसरा था, दिलवा दिया । प्रयाग 
में, द्विवदी-मेला के समय, हृष्ट-ण्स्हिय के रंगमंच पर, असेक 
कटाकज्ञों के उत्तर में आपकी मीदी दास्यमयी रचना ने सब उपस्थित 
सज्नों को प्रसक्ष किया था। उससे अ्रकट होता है कि आप समय 
पर, तुरंत ही, मनोहर, चुटीली रचना करने में भी समर्थ हैं | हिंदू- 
विश्वविद्यलय, लखनऊ-विश्वविद्यालय आदि शिक्षा-संस्थाओं में भरी 
कवि-सम्मेलन और वाद-विवादों में सभापति का भार वहन करते हुए 
आप विद्याथियों में हिंदी-प्रेम जाग्मत्‌ करते रहे हैं। सप्तम संयुक्त- 
प्रांतीय कवि-सम्मेलन के सभापति का पद भी आप मेरठ में सुशोभित 
कर चुके हैं। परसाल कलकत्ता पधारने पर वहाँ के साहित्य-सेवियों 
ने आपका अभिनंदन किया था। आप प्रकृति से पर्यटनशील हैं । 
काश्मीर, पंजाब, राजपूताना, सी० पी०, यू० पी०, बुंदेलखंड, मध्य- 
भारत आदि आपका ख़ूब घूमा हुआ है। इससे आपका अनुभव 
बहुत बढ़ा है, जो एक सुकवि के लिये अ्रपेज्षित है । निकट भविष्य 
ही में आपका योरप, अमेरिका ओर जापान जाने का विचार है । आप 
मिलनसार और प्रेमी सज्जन हैं। आपके सामाजिक विचार अत्यंत उदार 
हैं । न तो आप ग्रचीन भारतीय सम्यता का सर्वथा नाश ही चाहते 
हैं, और न आचीनता की रूढ़ियों से जकड़े रहकर प्रगतिशील समय 
से सवंधा पीछे रह जाना ही पसंद करते हैं। तात्पर्य यह कि आप 
प्राचीन और नवीन का ऐसा समन्वय चाहते हैं, जो विश्व-कल्याण- 
कारी हों। आप विभिन्न विचार-प्रणात्िियों को मानव-जीवन के 
विकास के लिये श्रेयय्कर समझकर उन सबका आदर करते हैं। 
आप जाति-पाँति में विश्वास नहीं रखते । सांप्रदायिकता से भी आप 
दूर रहते हैं । सुधा और गंगा-पुस्तकमाला के संपादन तथा 
प्रकाशन और गंगा-फ़ाइनआर्ट-प्रेस तथा गंगा-अंथागार के संचालन 
से अवकाश मिलने पर, स्फूर्ति होने पर, आप काव्य की रचना भी 


भूमिका ७१ 


करते आए हैं। आप थोड़ा, कितु अच्छा लिंखने की नीति के 
कायल हैं । 
दुलारे-दोहावली 

कविवर पं० दुलारेतालजी भागंव की इस श्रेष्ट रचना “दुलारे- 
दोहावली' में सब मिलाकर दो सी आउठ दोहे हैं । आरंभ में, आर्थना- 
शीर्षक में, आठ दोहे हैं । इसके बाद मुख्य ग्रंथ प्रारंभ होता है । 
इन दोहा-रलों को कवि ने यत्र-तत्र बिखेरकर रकखा है । 

“दुखारे-दोहावली' जिस रचना-प्रणाली पर लिखी गईं है, उसके 
अनुसार यह साहित्य-श.छा की दृष्टि से एक 'कोष' है, जिसमें २०८ 
दोहा-रतल यत्न-तत्र अपने ही आपमें पूर्ण रहकर अपनी कमनीय कांति 
प्रदशित कर रहे हैं। साहित्य-शाख में विवेचकों ने ऐसे 'पद्च-रत्र' 
को 'पुक्तक' कहा हे। पद्मात्मक काव्य के प्रधानतया दो भेद हैं-- 
( १ ) अबंध-काव्य और ( २ ) सुक्तक-काव्य । प्रबंध-काव्य में कवि 
एक विस्तृत कथानक का आश्रय लेकर काव्य-रचना करने के लिये एक 
विशाल क्षेत्र चुन लेता है। उसे काब्य-सामग्री को एक विस्तृत क्षेत्र 
में यथाध्थान भर देने की पूर्ण स्वतंत्रता रहती है ।“उसका काम 
अभिधा से निकल जाता हे, ओर कथानक की रोचकता के कारण 
उसमें मनोरमता रहती है । मुक्तककार का क्षेत्र बहुत ही संकीर्ण रहता 
है, उसी में उसे अपना संपूर्ण कथानक ध्वनि से, गंभीर अर्थ- 
पूर्ण शब्दों में, ऋलकाना पड़ता है । जहाँ प्रबंध-काव्य में छंद अंखला- 
संबद्ध रहने के कारण आगे-पीछे के पद्मों का सहारा लेकर अपनी 
रक्षा कर सकते हैं, वहाँ मुक्तक-छुंद को स्वतंत्र रूप से एकाकी रहकर 
अपना गोरव पूर्ण प्रबंध के सामने स्थापित करना पड़ता है। इसी- 
लिये खड काव्य, महाकाव्य आदि लिखने की अपेक्षा मुक्तक लिखना 
महत्व-पूर्ण है । 

यह सत्य है कि मुक्तक की रचना काव्य-कला-कुशलता का चरम 
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आदर्श हे। एक पूर प्रबंध ( ग्रंथ ) में कवि को विस्तृत कथानक का 
आश्रय लेकर रस-स्थापना का जो कार्य करना पड़ता है, वही कार्य 
एक छोटे-से सझुक्तक में कर दिखाना विलक्षण काव्य-रचना-सामध्य की 
अपेक्षा रखता है । कथानक का विस्तृत वर्णन न करके अर्थात्‌ उसका 
आश्रय न लेकर एक छोटे-से छुंद में इतना रस भर देना कि रसिक 
अगली-पिछली कथा का आश्रय लिए विना ही उसके आस्वादन से 
तृप्त हो जाय, सचप्तुच् में असाधारण प्रतिभा का काम है। एक ही 
स्वतंत्र पश्च में विभाव, अनुभाव ओर संचारी भावों से परिपूर्ण रस का 
सागर लहराना, एक संपूर्ण आख्यायिका को थोड़े-से ध्वन्यात्मक शब्दों 
में भर दिखाना, कथन-शेली में एक निराला बाँकपन--एक निराला 
चमत्कार पेदा करना, उपमान-उपम्रेयों द्वारा समान दृश्य दिखलाकर 
भाव-साधर्य अथवा भाव-वैधर्य के आलंकारिक वेष को सजाना 
ओर सबके ऊपर देश-काल्न-पात्र के अनुकूल, स्वाभाविक प्रवाहमयी, 
आलंकारिक और सुहावरेदार, अर्थमयी, नपी-तुली, भावानुकूल, 
प्रांजल भाषा का सहज-पुकुमार प्रयोग करना सचमुच भारी क्षमता 
का काम है । झुक्तक की रचना श्रधानतया व्य॑ग्य-प्रधान उत्तम काव्य 
में होती है। मानव-स्त्रभाव का सूद्मातिसूबम विश्लेषण करना और 
प्रकृति-पयवेत्षण एवं प्रकृति की अनुभूति के साथ गहन-से-गहन नियूद 

रहस्यों का उद्घाटन करना सुक्तकों को रचना का आदश हावा है। 

विद्वद्वर पंडित पद्मसिह शर्मा ने ठीक हो लिखा है-- 

“मुक्तक की रचना कविता-शक्ति को परा काष्ठा है। महाकाउप, 
खंड काव्य या आख्यायिका आदि में यदि कथानक का क्रम अच्छी 
तरह बठ गया, तो बात निभ जाती है। कथानक की मनोहरता 
पाठक का ध्यान कविता के ग्रुण-दोष पर नहों पड़ने देती । कथा- 
काव्य में हज़ार में दस-बीस पद्य भी मार्के के निकल आए, तो बहुत 
हैं । कथानक की संदर संघटना, वर्णन-शैली की मनोहरता और 
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सरलता आदि के कारण कुल मिलाकर काव्य के अच्छेपन का 
प्रमाण-पत्र मिल जाता हे। परंतु म्लक्तक की रचना में कवि को 
गागर सें सागर भरना पड़ता है। एक ही पद्म में अनेक भावों का 
समावेश ओर रस का सन्निवेश करके लोकोत्तर चमत्कार प्रकट करना 
पड़ता है। ..इसके लिये कवि का सिद्ध सारस्वतीक और वश्यवाक्‌ 
होना आवश्यक है। मुक्तक की रचना में कवि को रस की अहण्णता 
पर पूरा ध्यान रखना पइता है, ओर यही कविता का प्राण है ।”! 
( सतसई-संजीवन-भाष्य, भू० भा० ) 

यथपि यथाथ में रसमय काव्य ही काव्य है, पर कुछ ऐसे काव्य भी 
लिखे जाते हैं, जो नीति एवं धर्म आदि के उपदेश को प्रधानतया 
प्रतिपादित करनेवाले होते हैं । इनमें बहुधा रस का अभाव रहता है, 
सुभाषित-मात्र इनमें रहता है, जिसमें केवल वाम्वेद्मशध्य का चमत्कार 
होता है। मुक्तक भी इस पर बहुतायत से खिखे जाते हैं । ऐसे सूक्ति- 
प्रधान मुक्तकों की रचना नीति ओर धर्म आदि के उपदेश देने के उद्दे श्य 
से की जाती है | इनमें भी कथन-शैली का बाँकपन ओर शब्द-चमत्कार 
का समावेश होना आवश्यक होता है, क्योंकि इनके विन सूक्ति-प्रधान 
उत्तम मुक्तक नहीं रचे जा सकते । रस को छोड़कर अन्य काव्यांगों 
का समञ्भुचित समावेश इनमें अत्यंत संक्षेप में करना पडता हैं । 

काव्य की अभिव्यक्ति सवोत्कृष्टलया व्यंग्य में होती है, इसीलिये 
अनेक साहित्य-रीति-ग्ंथकार--महामति विवेचकों ने व्यंग्य-प्रधान 
काव्य को श्रेष्टठता दी है | बहुत-से आचार्य ओर आगे बढ़ गए हैं; रस 
की अभिव्यक्ति के लिये भी सबल होने के कारण ध्वनिमय व्यंग्य को 
काव्य की आत्मा घोषित किया है । इस प्रकार की रस-ध्वनि-पूर्ण काव्य- 
रचना करनेवाले ही महाकवि कहलाते हैं । यह व्यंग्य काव्य में ध्वनि से 
उसी प्रकार ऋलकता है, जिस प्रकार अंगना का लावण्य उसके संदर 
शरीर से । धुरंधर काव्य-मर्मज्त आनंदवद्ध नाचाये लिखते हैं -- 
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प्रतीयमान पुनरन्यदेव 
बस्त्वस्ति वाणीषु मद्मकवीनाम्‌ ; 
यत्तत्प्रसिद्धावयवा तिरिक्ति 
विभाति लावण्यमिवांगनाछु। ( ध्वन्यालोक १॥४ ) 
“महाकवियों की वाणी में वाच्य अर्थ के अतिरिक्त अ्तीयमान 
अर्थ एक ऐसी चमस्कारक दस्तु है, जो अंगना के अंग में हस्तपादादि 
प्रसिछू अवयवों के अतिरिक्त लावण्य की तरह चमकती हे ।” 
दुलारे-दोहावली के मुक्तक 
इस शअकार के म्ुक्तक ओर वे भी रस, ध्वनि ओर भवानुगामिनरी 
उत्कृष्ट काव्य-भाषा से युक्त, दुलारे-दोहावली में, यत्र-तत्र बिखरे हुए 
देख पड़ते हैं । यद्यपि ऐसा जान पढ़ता है कि दोहावली में आदि से 
अंत तक कोई क्रम नहीं, क्योंकि अत्येक पद्म मुक्तक होने से स्वतंत्र 
है, फिर भी विषय-विचार की दृष्टि से दुलारे-दोहावली में क्रम हे, 
जो ध्यान से देखने पर मालूम हो जायगा | दोहावल्ली के ये दोहे 
भाषा ओर भाव की दृष्टि से परसोत्कृष्ट हुए हैं। 'सूक्ति! के दोहे भी 
बड़े चुटीले ओश अनूठे काव्य के उदाहरण हैं। उनमें भी कथन-शेल्ी 
के तीखेपन के साथ मधुर कसक-पूर्ण बाँकपन प्राया जाता है। इस 
दोहावली को सूध्म तथा गहन दृष्टि से देखने पर गागर में सागर 
दिखलाई पड़ने लगता है । इतने विषयों को, इतने थोड़े में, इतने अनूठे 
ढंग से, सरल काव्य में लिखना ओर उसमें भी ऐसा कुछु लिख जाना, 
जो बड़े-बड़े विद्वान्‌ व्यक्ति भी न सिख सके थे, सचमुच असाधारण 
प्रतभा का काम है। हमारे दोहावलीकार ने ऐसा ही किया है । 
गागर में सागर 
इस एक ही छोटे काव्य-कोष में इतना भर देना यह सिद्ध करता 
है कि इसके पूर्व रचयिता ने बहुत कुछ देखा-भाला है, और डसका 
हृदय असंख्य अनुभूतियों का आगार बन चुका है । इसमें कवि ने जिस 
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विषय को उठाया है, उसका बड़ा ही सच्चा, अनुभूत, हृदयग्राही और 
भावमय चित्र, अत्यंत मनोरम, भावानुगामिनी भाषा में, उपस्थित कर 
दिया है । सजीव कश्पना-मूर्तियों द्वारा शाश्वत अकृति के अंतरंग और 
बहिरंग का रमणीय वर्णन साहित्य-शाखानुमोदित उत्कृष्ट कवि-कोशल 
से करने में दुलारे-दोहावलीकार को अभिन्‍ंदनीय सफलता मिली हे । 
विशुद्ध भारतीय भावनाओं को मानव-प्रकृति को आह्य, विशद्‌ 
कलात्मक रीति से उपस्थित करने में कवि का कोशल देखते ही बन 
पड़ता है । इस काव्य-कोष में ऐसे-ऐसे अनमोल मुक्तक-रल हैं, जिनका 
मूल्य आँकना बड़े-बड़े जोहरियों का ही काम है। इसमें कवि का 
प्रकृति-पर्यवेक्ञण और विशाल अनुभव स्पष्टतया परिलक्षित होता है। 


दोहावली में काव्यांग 
दुलारे-दोहावली में अनेक काव्यांगों के बहुत ही प्रकृष्ट और 
विशुद्ध उदाहरण पाए जाते हैं | यहाँ कुछ का डक्‍्लेख करना अप्रा- 
संगिक न होगा । निम्न-लिखित उदाहरणों से कवि का काव्य-रीति 
का मार्मिक ज्ञाता होना सूचित होता है । निम्न-लिखित उद्धरयों में 
लाज्ष शिक पदछूति का मनोमोहक चमत्कार दर्शनीय है--- 
पूर्वानुरागांतर्गत अनूढा की अभिलापा-दुशा--- 
गुरुजन लाज-लगाम. सखि-सिख-साँटो हू निदरि-- 
पेखत प्रिय मुख-ठाम, यटरत न टारे हग-तुरग | 
कलहातरिता-- 
नाइ-नेइ-नम ते अली, टारि रोस कौ राहु - 
पिय-मुख-चंद दिखाहु प्रिय, तिय-कुमुदिनि बिकसा हु। 
चय-संधि-- 
देह-देस लाग्यो चढन इत जोबन-नरनाह , 
पदन-चपलई उत लई जनु दृग-दुरग-पनाह । 
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विरह-निवदन --- 

मपकि रही, धीरें चलो; करो दूरि तें प्यार , 

पीर-दब्यी दरकै न उर चंंबन ही के मार | 
ग्रवत्स्यत्प तिका +- 

तन - उपबन सहिहे कहा बिलुरन - मंकाबात , 

उड़यो जात उर-तरू जब्रे चलिबे ही की बात ! 
आगतपतिका--- 

मुक्ता सुख-आऑँधुञ्रा भए, भयो ताग उरूःप्यार ; 

बरुनि-सुई ते गूथि दग देत हार उपहार । 
रूपकातिशयोक्ति-अलंकार --- 

लखि अनेक सुंदर सुमन, मन न नेक पतियाइ 

अमल कमल ही पे मधुप फिरि-फिरि फिरि मँंडराइ 
व्यतिरेक -- 

दमकति दरपन-दरप दरि दीपसिखा-दुति देह; 

वह इृढ़ इक दिसि दिपत, यह मदु, दस दिसनि स-नेह । 

मैन-ऐने तव नन, सोहें सरसिज-से सुभग; 

ए. ब्रिकसें दिन-रैन, वे ब्रिकसें बस दिवस हीं! 
असंग ते-- 

लरें नेन, पलके गिरे, चित तरपें दिन-रात , 

उठे सूत्र उर, प्रीति-पुर अजब अनोखी बात ! 
डठ्मेक्षा-- 

कढ़ि सर तें द्रुत दे गई हृगनि देह-दुति चौंध ; 

बरसत बादर-बीच जनु गई बीजुरी कौंध | 

दोहावली में अलंकार 
दुलारे-दोहावली में वेसे तो अनेक अलंकारों का वर्णन है, और 
ख़ब है ; परंतु कविवर दुलारेलाल का पूर्ण कौशल रूपक-अलंकार के 


च्ड् ड़ 


_-रप्सपफरधपक- 
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उत्कृष्ट वर्णनों में परिलक्तित होता है । स्मरण रहे, उपमा की अपेक्षा 
रूपक का निर्वाह कठिन होता है । इसमें भी परंपरित सावयव सम 
अमेद रूपक लिखना तो पूर्ण कवित्व-सामथ्य की अपेक्षा रखता है । 
प्रस्तुत दोहावली में कविवर ने सावयव सम अभेद रूपक-अल्लंकार की 
पूर्ण छुटा अनेक दोहों में बड़े ही कोशल से छुहराई है । किसी विषय 
को उठाकर, उसके उचित उपकरणों को सजाकर, बेसे ही भाव-साधम्य 
का दूसरा सावयव दृश्य उपस्थित कर उसमें आदि से अंत तक सम अभेद 
रूपक का निर्वाह कर ले जाना विलक्षण अतिभा, अबल कल्पना और 
व्यापक ज्ञान के साथ-साथ सरस अनुभूति का परिचायक है। अब 
तक खझरूपकों की अनुपम छुटा के लिये बिहारी-सतसई की ही स्वापेत्षा 
अधिक असिद्धि और सम्मान हैे। पर दुलारे-दोहावली के उत्कृष्ट 
रूपकों की परंपरित सावयव सम अमसेद रहने की काव्य-चातुरी देख- 
कर अब विवश होकर यही कहना पड़ता है कि उत्कृष्ट रूपकों 
की दृष्टि से दुलारे-दोहावली के दोहे बिहारी-सतसई के दोहों 
का सफलता से मुक़ाबला करते हैं। ऐसे दोन्‍चार रूपक यहाँ 
देखिए--- 

हृदय कूप, मन रहँट, सुधि-माल माल, रस राग, 

बिरह वृषभ; बरहा नयन, क्यों न सिंचे तन-बाग १, 

नाह-नेइनभ तें अली, ठारि रोस को राहु-- 

पिय-मुख-चद दिखाहु प्रिय, तिय-कुसुदिनि बिकसाहु । 

चित-चक्मक पे चोट दें, चितवन-लोह चलाइ-- 

लगन-लाइ हिय-सूत में ललना गईं लगाई | 

रही अछूतोद्धार - नद छुआछूत - तिय ड्रबि; 

साखत्नन कौ तिनको गद्वति क्रांति-भैवर सों ऊबि। 

दंपति-हित-डोरी खरी परी चपल चित-डार, 

चार चखन-पटरी अरी, मोंकनि भूलत मार। 
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साषा 
दुलारे-दोहाबली की भाषा प्रीढ़ साहित्यिक वजमापा हे । स्मरण 
रहे, प्राचीन काल हो से साहित्यिक ब्रजभाषा में अत्यत अचलित 
फ़ारसी, बुंदेलखंडी, अवधी ओर संस्कृत के तत्सम शब्दों का थोड़ा- 
बहुत अयोग होता रहा है | वजमाषा के किसी भी कवि की भाषा 
का बारीकी से अध्ययन करने पर उपयुक्त बात का पता सहज ही 
चल सकता है | कुछ प्राचीन कवियों ने तो अनुभ्रास ओर यमक के 
लिये मापा को इतना तोड़ा-मरोड़ा हे कि शब्दों के रूप ही विकृत 
हो गए हैं| यद्यपि दोहावलीकार बजभाषा के निर्माता सूर, बिहारी 
आदि कवीश्वरों हरा अपनाए गए बंदेलखंडी, अवधी ओर फ़ारसी 
के अत्येत प्रचलित शब्दों का बहिष्कार करना अलुचित मानते हैं, 
पर उन्होंने प्रायः बजभाषा के विशुद्ध रूप को ही अपनी रचना में 
अपनाया है । दूसरी ग्रांतीय हिंदी-बोलियों अथवा फ़ारसी के शब्दों 
का आपने इने-गिने दस-पाँच स्थलों पर ही, जहाँ उचित समझा है, 
ग्रयोग किया है| आपने अत्यंत प्रचलित अगरेज़ी-शब्दों का भी दो- 
चार दोहों में प्रयोग किया है; परंतु ऐसे स्थलों में प्रयुक्त अगरेज़ी- 
शब्द वे हैं, जिनके पर्यायवाची शब्द हिंदी में नहीं मिलते, ओर जिन्हें 
झाज जनता भत्ली भाँति समझूती है । जैसे -- 
सासन - कृषि तें दूर दीन प्रजा -पंछी रहें, 
सासक - कृषकन कूर आड्डिनेंस - चंचों रच्यों। 
इसमें आडिनेंस का प्रयोग ऐसा ही हुआ है । एक ओर भी उदा- 
हरण दर्शनीय है, जिसमें प्रचलित अँगरेज़ी-शब्दों के प्रयोग द्वारा 
कविवर श्रीदुलारेलाल ने 'भाषा-समक'-अलंकार रक्‍्खा है-- 
सत-इसटिक जग-फील्ड लें जीवन-हाकी खेलि ; 
वा अनंत के गोल में आतम-बालहिं मेलि। 
दोहावली की भाषा में बोलचाल की स्वाभाविकता और ज़बाँदानी 
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का चमत्कार सब्वेत्र दर्शवीय है । पद-मैत्री का भी सोष्ठव है । अनुप्रास, 
श्लेष और यमक का बड़ा ही ओऔचित्य-पूर्ण, रसालुकूल, सुंदर प्रयोग 
किया गया है । माधुय, प्रसाद ओर ओज की अनेक दोहों में निराली 
छुट आ गई है । यहाँ स्थानाभाव के कारण भाषा-सींदय के विषय में 
अधिक न लिखकर में दोहावल्ी के शब्दालंकारों की छुठा की क॒छ 
ऋलक दिखलाता हूँ-- 
अनुआस --- 
संतत सहज सुभाव सों सुजन सबे सनमानि-- 
सुधा - सरस सींचत खबन सनी - सनेह सुबानि | 
कियो कोप चित-चोप सों, आई आनन ओप , 
भयीो लोप पे मिलत चख, लियो हियो हित छोप । 
स्याम-सुरंग रंग-करन-कर रग रग रैंगत उदोत ; 
जग-मग जग्मग जगमगत, डग डगमग नहिं होत | 
गुजनिकेतन - गु ज- जुत हुती कितो मनरंज | 
लुंज-पुंज सो कुंज लखि क्‍यों न होइ मन रंज ! 
नंद - नंद सुख - कंद को मंद हँसत मुख-चंद , 
नसत दंद - छुलछुंंद-तम, जगत जगद आनंद । 
यमक -- 
बस न हमारो, बस करहु, बस न लेहु प्रिय लाज ; 
बसन देहु, ब्रज में हमें बसन देहु ब्रजराज ! 
खरी साँकरी हित-गली, बिरह-काँकरी छाइ-- 
अगम करी तापे अली, लाज - करी बिठराइ । 


श्लेष--- मं 
विषय-बात मन पोत को भव-नद देति बहाइ ; 


पकरु नाम-पतवार दृढ़, तो लगिहे तठ आई ' 
मन-कानन में धैंसि कुटिल, काननचारी नैंन-- 
मारत मति-मगि मदुल, पे पोतत मुगपति-मैंन ! 
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सखी, दूरि राखा सब्र दूती-करम कलाप ; 

मन-कानन उपजत-बढ़त प्यार आपन-ही-आप | 
दोहावली की भाषा परिसाजित, व्याकरण-विशुदध ओर शब्दा- 
लंकारों से सुसजित है। उसमें असमथ, विकृत तथा अग्रयुक्त शब्द 
नहीं हैं, एवं उसकी सबसे बड़ी विशेषता है समास में कहने की 
प्रणाली । अत्यंत संचेप में विशाल अर्थ भरने में दोहावलीकार 
ने ग्रशंसनीय सफलता प्राप्त की है । इसे देखकर रहीम के इस दोहे 

का स्मरण हो आता है - 

दीरघ दोह्द अरथ के, आंखर थोरे आहिं 

ज्यों (रहीम! नय कुंडली सिमिटि, कूदि कढ़ि जाहिं। 

दोहावली की विशेषता ओर उसका अंतरंग 
दुलारे-दोहावली में हम त्जभाषा की कोमल-कांत पदावली में--- 
भावानुगामिनी तथा काव्य-गुण-संपन्न भाषा में & गार ओर करुण-रस 
के कोमलतस मनोभावों की मंजुल, सजीव कर्पना-मृतियाँ, वीर-रस 
की ओजस्विनी उक्तियाँ, देश-प्रम का छुलकता हुआ प्याला, शांत-रस 
की सुधा-घारु ओर राष्ट्रीयता एवं नीति की चुटीली, ज्ोरदार सूक्तियाँ 
पाते हैं । इन सबका वर्णन कवि ने उत्कृष्टतया किया है । यद्यपि दोहा- 
वली के दोहों में अनेक विषयों एवं रसों का वर्णन है, पर प्रधानता 
अंगार-रस की है। श गार-रस की रचना में भी संयत प्रकृति के सुकवि 
ने निलंजता-पूण, उ्् ग-जनक वर्णन को छुआ तक नहीं । दुलारे- 
दोहावली के »गार-वर्णन के दोहे विशुद्ध रति-भाव के द्योतक हैं, 
जिनमें अनंग काम अशरीरी होकर ही आया है । यथार्थ में कविवर ने 
भावधारा-प्रधान साहित्य के मुख्य भाव प्रेम की अभिव्यंजना और 
अलोकिक सोंदय की ही अवतारणा अपने #ंगार-रस के दोहों में की 
है । आपने लोकिक अर्थात्‌ नर-नारी-संबंधी और अलौकिक अर्थात्‌ 
परमात्मा-संबंधी द्विविध श्॒ गार के संयोग-वियोगात्मक वर्णनों में प्रम 
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की अधानता रखकर अजुभावों का कलामय चमत्कार दिखलाया:*हे । 
यही एक ऐसे कवि हैं, जो शंगार-रस के अनेक सफल चित्र उपस्थित 
करने में उद्ठ ग को सर्वथा बचा गए हैं | इसके लिये कवि की जितनी 
पशंसा की जाय, थोडी है । आप कुलटा और गणिका तक के भाव- 
मय, काल्पनिक शब्द-चित्रों में उद्देंगर का अभाव ही देखेंगे । ऐसे दो 
उदाहरण यहा देखिए--- 
कुलटा--- 
लेक लचाइ, नचाइ हग, पग उँचाइ। भरि चाइ, 
सिर धरि गागरि, सगन, मंग नागरि नाचति जाइ। 
गणिका -- 
मृदु ईँसि, पुनि-पुनिबोलि प्रिय, के रूखी रुख बाम--- 
नेह उपे, पाले, हरे, ले विधि - हरि - दर - काम | 
दोहावलीकार ने रस-व्यंजना का वेभव अलजुभावों और हाथों की 
सरस योजना में अदर्शित किया है । कुछ उदाहरण लीजिए-- 
मपदि लरत, भिरि-भिरि परत, पुनि उठि-उठि गिरि जात ; 
लगनि - लरनि चख - भद चतुर करत परसपर घात। 
ऊँच - जनम जन, जे हरे नित नमि-नमि पर-पीर ; 
गिरिवर तें दरि - ढरि धरनि सींचत ज्यों नद - नीर,। 
भावों के घात-प्रतिघात का भी कविवर श्रीदुलारेलाल ने अनूठा 
वर्णन किया है । जेसे--- । 
जीवन - घन - जय - चाह, घन कंकन-वंधन करति ; 
उत तन रन - उतसाह, इत बिछुरन को पीर मन | 
तिय उलही पिय - आगमन, बिलखी दुलह्दी देखि; 
सुखनम - दुखधर-बीच छुन मन.- त्रिसंकु-गति लेखि । 
संयोग-ऋंगार के वर्णन में भी कवि ने रति-भाव की.सरस अर- 
भूति की अभिव्यंजना को ही प्रधानता दी है । जैसे-- 
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लेत - देत संदेस सब, सुनि न सकत कह्ु कोय ; 
बिना तार को तार जनु कियौ हृगनु तुम दोय! 
बही जु आवन -बात में, मूँदि लिए हम लाल ; 
नेह - गही उलही, रही मही - गड़ी - सी बाल | 
दंपति - हित - डोरी खरी परी चपल चित-डार , 
चार चंखन - पठरी अरी, मझोंकनि मकूलत मार । 
दुलारे-दोहाबल्ली में अधानतया विग्र॒लंभ या वियोग-शंगार का 
वर्णन पाया जाता है । कविवर ने इसमें भाव-ब्यंजना या रस-व्यंजना 
के अतिरिक्त वस्तु-व्यंजना का भी आश्रय लिया है, परंठु इनकी वस्तु- 
व्यंजना ओचित्य की सीमा का उल्लंघन करके खिलवाड़ के रूप में 
कहीं नहीं हुईं है । इनके भाघ्रों में स्वाभाविक खद॒ता ओर सरसता 
है। सहदय भावुक कवि ने अम्यान्य कवीश्वरों के समान विरह के 
ताप को लेकर खिलवाड़ नहीं किया है, फिर भी इनका विरह-वर्सन 
बढ़ा ही तीत्र और चुदीला है । यहाँ दो-चार उदाहरण देखिए --. 
कठिन त्रिरह ऐसी करी, आवति जबे नगीच--- 
फिरि ; फिरि जाति दत्ता लखे कर हग मीचति मीच । 
नई लगन किय गेह, अली, ललों के ललित तन ; 
सूखत जात अछेह, तरु ज्यों अंबरबेलि सों। 
तचत बिरह - रबि उर - उदधि, उठत सघन दुख - मेह, 
नयन - गगन उम्ड़त घुमड़ि, बरसत सलिल अछेद्द । 
थाय धरति नहिं अंग जो मुरछा - अली अयान, 
उम्रगि ग्रान-पति - संग तो करतो प्रान पयान | 
बिरह - सिंधु उमड़यो इतों पिय - पयान - तूफान, 
बिथा - बीचि - अवली अल्ली, अथिर प्रान - जलजान | 
जोबन-उपबन-खिलि, अली,  लली-लता. मुरमाय ! 
ज्यो-ज्यों ड्बे प्रेम-रस, त्यों-स्यों सूखति जाय । 


भूमिका नई 


कविवर ने सक्ति-शंगार के वर्णन को भी अपनी दोहावली में, उचित 
मात्रा में, अनूठे ढंग से, रक्खा हे । यहाँ दो-एक उदाहरण इृष्व्य हैं-- 
श्रीराधा - बाधाहरनि - नेहअगाधा - साथ-- 
निईचल नथन-निकृंज में नचौ निरंतर नाथ ! 
वस न इमारो, वस करहु, बस न लेहु प्रिय ल्लाज ; 
बसन देहु, ब्रज में हमें वसन देहु अजराज ! 
श्रीकृष्ण-भक्ति की वैश्णव-संप्रदायों की इस सखी-भक्ति के अतिरिक्त 
आपने रहस्थवादियों की #ंगार-भक्ति के सी दोहे कहे हैं । कुछ दोहे 
यहाँ देखिए-- 
नीच मीच को मत कहे, जनि उर करे उदास ; 
अंतर्रगिनी प्रिय अली पहुँचावति पिय-पास । 
समय समुक्ति सुख-मिलन को, लहि मुख-चंद-उजास, 
मंद - मंद मंदिर चली लाज-मुखी पिय - पास | 
उर-धरकनि-धुनि माहि सुनि पिय-पग-प्रतिधुनि कान--- 
नस-नस तें नेननि उम्रहि, आए उतसुक प्रान । 
चहूँ पास हेरत कहां करि - करि जाय प्रयात्र ! 
जिय जाके साँची लगन, पिय वाके ही पास 
शांत-रस और भक्ति की सुधा-बारा भी कविवर ने अपने अनेक 
दोहों में अत्युत्कृष्ठया अवाहित करने में पूर्ण सफलता प्राप्त की है । 
इस बात के प्रसाणख-स्वरूप निम्ब-लिखित दी-चार दोहे देखिए--- 
माया - नींद भुलाइक जीवन - सपने सिहाइ , 
आतम - बोध बिहाइ तें मैं-तें ही बरराइ | 
जग्रि-जगि, बुमि-बुक्ति जगत में जुगनू की गति होति; 
कब अनंत परकास सों जगिहै जीवन-जोति !? 
दरसनीय सुनि देस बह, जहँ दुति-ही-दुति होह , 
हों बोरों हेरन गयो, बेठथों निज दुति खोह । 


८8 दुलारे-दोहावली 


इसी में योग-वर्शान का यह दोहा भी दर्शनीय हे--- 
इड़ा - गंग, पिंगला-जमुन सुखमनन्सरसुति-संग--- 
मिलत उठति बहु अरथमय, अनुपम सबद-तरंग | 
भक्ति-वर्णन के निम्नलिखित दोहे भी देखिए, केसे अनूठे हैं--- 
बिप्रय-बात मनबव्योत कों भव-नद देति बह्माइ; 
पकरु नाम-पतवार दृढ़, तो लगिद्दे तट आइ। 
कब तें, ले मन - ठीकरों, खरो भिखारी द्वार; 
दरसन-दुति-कन दे इरो मति-तम-्तोम अपार। 
अगस सिंधु जिमि सीप-उर मुकता करत निवास, 
तिमिर-तोम तिमि हृदय बसि करि हृदयेस ! प्रकास | 
ग्राह-गहत गजराज की गरज गहत ब्रजराज--- 
भजे “गरीबनिवाज” को बिरद बचावन - काज । 
नंद-नंद सुख - कंद को मंद हँसत मुख-चंद, 
नसत दंद-छलछंद-तम, जगत जगत आनंद । 
इस कवि ने चेतावनी के भी बड़े ही चुटीले और गंभीर दोहे 
कहे हैं-- 
जग - नद में तेरी परी देह - नाव मँमघार ; 
मन-मलाह जो बस करें, निहले उतरे पार। 
गई रात, साथी चले, भई दीप - दुति मंद , 
जोबन-मदिरा पी चुक्यो, अजहेँ चेति मति-मंद ! 
जोति उघरनी तें अजहुँ खोलि कपठ-पठ-द्वार -- 
पंजर - पिंजर तें प्रभो, पंछी - प्रान उबारु । 
कविवर दुलारेलाल ने अनेक दोहों में सजीव अतिमाओं की तस- 
बीरें खींच दी हैं, जेसे -- 
नई सिकारिन - नारि, . चितवन - बंसी फेंकिकें , 
चट घूँघट-पट डारि, चंचल चित-कख लें चली। 


भूमिका सर 


लंक लचाइ, नचाइ दग, पग उँचाइ, भरि चाइ, 
सिर घरि गागरि, मगन, मग नागरि नाचति जाइ | 
बार बित्यौ लखि, बार कुकि बार बिर्‌इ के बार; 
बार - बार सोचति -“किते कीन्हीं बार लबार ?? 
जोबन-बन - सुख-लीन मन-मृग दग्र-सर बेधि जनु-- 
धन-ब्याधिनि परबीन बाँघति अलकनन्पास में । 

' दोहावली में ऐसे दोहे बहुत हैं, जिनमें बातें इस प्रकार से कही 
गई हैं कि जी में बेड जाती हैं। मन कहता हे--वाह ! ऐसे पाँच 
दोहे नीचे दिए जाते हैं -- 

पुर तें पलटे पीय की पर - तिय - प्रीतिहिं पेखि-- 
बिलछुरन-दुख सों मिलन-रुख़ दाइक भयो बिसेखि | 
बिरिह - बिजोगिनि कौ करत सपन सजन - संजोग, 
है समाधि हू सों सरस नींद, न नींदन - जोग । 
हों सखि, सीसी आती, कहति साँच - ही - साँच ; 
बिरह - आँच खाई इती,तऊ न आई आँच् ! 
सोवत कंत इकंत, चहुँ चिते रही मुख चाहि; 
पै कपोल पै छझलक लखि मजी लाज-अवगाहि | 
धाय घरति नहिं अंग जो मुरछा - अली अयान, 
उमगि प्रान - पति - संग तो करतो प्रान पयान ! 


कि; 


वीर-रस की अभिव्यंजना में जो दोहे लिखे गए हैं, उनमें कवि 
को अपूर्व सफलता मिली है । यहाँ दो-चार दोहे देखिए -- 
करी करन अकरन करनि करि रन कवच-प्रदान ; 
हरन न करि अरि-प्रान निज करनि दिए निज प्रान | 
दुष्ट दुसासन दलमल्यों मीम भीमतम - भेस, 
पाल्यो प्रम,+ छाक्‍्यो रकत, बाँधे कुस्ना - केस । 


दे दुलारे-दोहावली 


दुष्ट-दनुज-दल-दलन को धरे तीछंण तरवार-- 
देश - शक्ति दुर्गावती दुर्गा को अवतार । 
छुम्यो राज, रानी बिकी, सहत डोमन्यह दंद, 
मृत सुत हू लखि प्रियहिं तें कर माँगत इरिचंद! 
इन दोहों में गज और वीर-रस की अभिव्यंजना का हृदयहारी 
कौशल देखते ही बनता है ! 
नीति-वर्णन की सूक्तियों में भी दुलारे-दोहावली में अद्भुत 
चमत्कार आया है । देखिए -- 
संगत के अनुसार ही सबकी बनत सुभाइ:; 
साँमर में जो कछु परे, निरो नोंन हो जाइ। 
होत निरंशगुनी हू शुनी बसे गुनी के पास; 
करत लुएँ खस सलिलमय सीतल, सुखद, सुबास । 
नियमित नर निज काज-हित समय नियत करि लेय ; 
रजनी ही में गंध ज्यों रजनी - गंधा देय । 
संतत सहज सुभाव सों सुजन सबे सनमानिर-- 
सुधी-सरस सींचत छब॒न सनी-सनेह सुबानि 
सुखद समे रुंगी सबे, कठिन काल कोउ नाहिं 
मधु सोहें उपचन सुमन, नहिं. निदाघ दिखराहि 
जुद्ध - मद्ध बल सों सबल कला दिखाई देति; 
निरबल मकरिहु जाल बुनि सरप-दरप इरि लेति | 
सोंदर्य-वर्णशन में कवि ने मानुषी रूप और प्रकृति का श्लाध्य 
वर्णन किया है । स्मरण रहे, कला में सोंदर्य अधान है । इसी से कि 
सौंदर्य का चर्शन करता है। बाह्य प्रकृति के सोंदर्य का वर्णन संसार 
के संपूर्ण भ्रष्ट कवि सदा से करते आए हैं। कविवर दुलारेलाल के 
ऐसे वर्णनों में जो ओरेड्ठता है, उसे सोंदर्य-प्रेमी पाठक निम्न-लिखित 
दोहों में पाएँगे । मानुषी रूप का वर्णव देखिए -- 


जब के _>बन्‍बकन 


अन्‍ल्‍रमार, 


विलक्षण होती 
शुश्र-सल्तिला सरिता-सात्र हे, पर कवि की 
सं दरी का शरीर “४ गार की क्रीड़ा-भूमि हे । निम्न-लिखित दोहों से 
पाठकों को कविवर दुल्मारेलाल के प्राऊतिक सॉंदय-वर्शन की महत्ता 
भल्ती भाँति विदित हो सकेगी | देखिए--- 


' भूमिका 


बिंब बिलोकन को कहा कमकि झऋुकति ऋर-तीर ? 
भोरी, ठ॒ुव मुख-छुबि निरखि होत बिकल, चल नीर ! 
चख-सकख तब दृग-सर-सरस-बूड़ि, बहुरि उतराय--- 
बेंदी-छुठके में छुटकि अटकि जात निरुषाय । 
कीने अंबर कलमलते उरजनि-छुबि छितराइ ; 
रजत-रजनि जुग चंद-दुति अंबर ते छिति छाइ । 
मोह - मूरछा लाइ, करि चितवन - करन - प्रयोग, 
छबि-जा दूगरनी करति बरस बस चित-लोग । 
मैन - ऐन तब नेंन, सोहें सरसिज - से सुभग : 
ए. बिकसें दिन-रैन, वे विकर्स बस दिवस हीं ! 
कढ़ि सर तें द्रत दे गई हगनि देह-दुति चौंध ; 
बरसत वादर - बीच जनु गई बीजुरी कोंध। 
रमनी - रतननि हीर यह, यह साँचो ही सोर 

जेती दमकति देह - दुति, तेतों हियो कठोर ! 


हिममय परबत पर परति दिनकर - श्रभा ग्रभात ; 
प्रकृति - परी के उर परयो हेम - हार लइरात । 
नखत-मुकत आँगन-गगन प्रकृति देति बिखराय, 
बाल हंस चुपचाप चट चमक - चोंच चुगि जाय । 


पग्राकृृतिक बणनों में भी विलचचण सॉदर्य के साथ कवि ने काहप- 
निक भाव-सोंदर्य का अभिन्न मेल मिलाकर हृदयगआही सींदर्य की सृश्टि 
की है । स्मरण रहे, जन-साधारण की दृष्टि से कवि की दृष्टि कुछ 
। शुअनसलिला सरिता जन-साधारण की दृष्टि में 
दृष्टि सं उस शुअ-वसना 


हक 


अश्ाहब- तक प्ट्रः #अप्आ। 
कप प््ू 


घट 
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जनु जु रजनि-बिछुरन रहे पदुमिनि -आनन छाइ, 
ओस-आआँसु-कन सो करन पोंछत रबि-पिय आइ | 
दिन - नायक ज्यों - ज्यों बढ़त कर अनुराग पसारि, 
त्यों-त्यों लजि सिमटति, हठति निसि-नवनारि निहारि । 
लरिकाईं - ऊषा दुरी, कमलक्यो जोबन - प्रात, 
छुईं नई छुब्रि - रत्रि - प्रभा बाल - प्रकृति के गात । 
लखि जग-पंथी अ्रति थकित, संका-बाँह पसारि -- 
तम्र - सराय में दे रही छाहँ छपा - मटियारि। 
जटित सितारन - छुंद, अंबर अंगनि कलमलत ; 
चली जाति गति मंद, सजनि-रजनि मुख-चंद-दुति । 
चंचल अंचल छलछलति जिमि मुख-छबि अवदात, 
सित घन छनि-छनि कलमलति तिमि दिनमनि-दुति प्रात । 
हमें आश्चय होता है, जब हम देखते हैं कि इतने संकुचित स्थल 
में कविवर उपयुक्त विषयों के सिवा देश-प्रम और राशीय भावों के 
वर्णनों की उपेत्षा न करके उनका उदात्त और समुज्ज्वल वर्णन कर 
 भके हैं । 
मातृभूमि-वंदना का निम्न-लिखित दोहा कवि के अगाध देश-प्रेम 
का साक्षी हे--- 
मम तन तव रज-राज, तब तन मम रज-रज रमत : 
करि बिधि-हरि-हर-काज सतत सजह; पालह, हरह | 
इसके सिवा राष्ट्रीय भावनाओं से परिपर्ण निम्न-लिखित गंभीर 
दोहे तो स्वंथा अनूठे ही हैं । देखिए--- 
मर-सम दीजे देस-हित कर-कर जीवन - दान ; 
रुकि-रकि यों चरसा-सरिस देबौ कहा सुजान ! 
गांधी-गुरु तें ग्याँन ले, चरखा - अनहद - जोर -- 
भारत सबद - तरंग पे बहत मुकति की ओर। 
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पर-राष्टुन-अरि-चोट ते धन-स्वतंत्रता - कोट-- 
तवटकर-परकोटा बिकट राखत अगम, अगोद | 
कुछ अन्योक्तियाँ भी दर्शनीय हैं-- 
सुरस-सुगंध-विकास-बिंधि चतुर मधुप मधु-अध /! 
लीन्हों पदुमिनि - प्रेम परि भल्लो ज्ञान को घंघ !! 
बसि ऊँचे कुट यों सुप्न | मन इतरैए नाहिं ; 
यह बिकास दिन हेक को, मिलिहै माटी माहिं | 
बात - कूलि रे सुमनयों निज श्री - भूल न फूलि, 
काल कुटिल को कर निरखि, मिलन चहत तें धूलि । 
राष्ट्र की प्रधान समस्या इस समय अछुतोद्वार और अस्पृश्यता- 
निवारण है | इसके विषय में सहदय कलाकार कवि ने बड़ी ही ज़ोर- 
दार सूक्तियाँ कही हैं । तीन दोहे यहाँ दृष्टच्य हैं--- 
रही अछुतोद्धार- नद छुआछूत - तिय ड्रबि ; 
सास्त्रन को तिनकी गद्दति क्रांति-भँवर सों ऊबि। 
कलिजुग ही में में लखी अति अचरजमय बात-- 
होत पतित - पावन एतित, छुवत पतित जब यात | 
छुआछूत - नागिन - डसी परी जु जाति अचेत, 
देत मंत्रना - मंत्र तें गांघी - गारुड़ि चेत[,. 
अनेक दोहों में वेज्ञानिक सिद्धांतों का मो बड़ा हो अवूठा समातेेश 
किया गया है । ऐसे दोहे देखिए -- 
लहि पिय-रब्रि तें द्वित-किरन बिकसित रह्यों अमंद ; 
आह बीच अनरस-अवनि किय मलीन मुख-चंद । 
हों सखि, सीसी आतसी, कहति साँच-ही-साँच ; 
बिर-श्राँच खाई इती, तऊ न आई आऑआँच ! 
लचत बिरइ-रबि उर-उदधि, उठत सघन दुख-मेह, 
नयन-गगन उमड़त घुमड़ि, बरसत सलिल अछेह । 
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नेन-आतसी कॉँच परि छबि - रबि - कर अवदात-- 
मुलसायी उर-कागदहिं, उड़थो साँस-संग जात । 
साजन सावन -सूर - सम और कछू देखें न; 
तुब हग-दुति-कर-निकर किय अंधबिंदुमय मेंन | 
एवी गरमी देखिके करि वबरसा - अनुमान -- 
अली मल्नी पिथ्ष प चली लली दसा धरि ध्यान । 
हृदय-सून ; ते अ्रसत-तम हरो, करो जो सून, 
सून-भरन के ह्वित कपटि रूट आवेगी सून। 
हीय-दीय-हित-जोति लहि अग जग-बासी स्थास ! 
हग - दरपन बिंबित करहु निज छबि आठों जाम । 
भावोत्कृष्ठठा के विषय में दुलारे-दोहावली में पचासों दोहे हैं । 
यहाँ में केवल कुछ दोहे स्थाली-पुलाक-न्याय से परिचय प्राप्त कराने 
के हेतु देता हूँ -- 
खरा दूबरी तिय करी बिरह निदुर, वरजोर, 
चितवन चढ़ति पहार जनु जब चितवति मम ओर |। 
धाम धरति नहिं अंग जो मुरछा-श्रली अयान, 
उमगि प्रान-पति-संग तो करतो प्रान पयान | 
निठुर; नीच, नादान बिरह न छाॉडत रूग छिन ; 
सहृदय सजनि सुजान मीच, याहि ले जाहु किन ! 
साम्पवाद के विषय में निम्न-लिखित दोहा पढ़कर कवि के व्यापक 
न के साथ-साथ उसकी हादिक अनुभूति का भी पता चलता है । 
देखिए तो, समय की प्रगति की कैसी सुंदर, उदार छठ निम्न-लिखित 
दोहा-रल में कलक रही है-- 
काम, दाम, आराम को सुधर समनुबें होइ, 
तो सुरपुर की कल्पना कबहूँ करें न कोइ । 
विश्व-प्रम पर भी आपके दोहे दर्शनीय हैं--- 
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जाति-पाँत की भीति तो प्रीति-मवन में नाहिं, 
एक एकता - छतहिं की छाँह मिलति सब काँहि। 
ईसाई, हिंदू, जबन, है ईसा, राम, रहीम, 
बेबिल, बेद, कुरान में जगमग एक असीम | 
एक जोति जग जगमगेै जीव-जीव के जीय ; 
बिजुरी बिज्ुरीवर - निक्रसि ज्यों जारति पुर-दीय | 
इस तरह आप देखेंगे कि बजभाषा के इस कवि ने नवीन ओर 
आचीन, सभी विषयों पर सफलता-पूर्वक क़लम चलाई है । 
दोहावली का संत्षिप्त परिमाण 
उपर्युक्त उद्धरणों से यह भली भाँति स्पष्ट हो जाता है कि काव्य 
का यह छोटा-सा, परंतु बहुमूल्य कोप अत्यंत गंभीर और अ्रष्ठ वर्णनों 
का आगार है | इसकी रचना करके श्रीदुलारेलालजी अमर हो गए 
हैं । जो सज्न इसके परिमाण की लघुता की ओर देखकर इसे 
श्रष्ठ आसन देने में आनाकानी करें, उन्हें साहित्य-संसार के इस तथ्य 
का स्मरण रखना चाहिए कि किसी रचना का आदर परिमसाण से नहीं, 
कित काव्योत्कर्ष की दृष्टि से होता है । संस्कृत-साहित्य॑ के विशाल 
भांडार में एक सी सुक्तक-रल्ों के कोष अमरुक-शतक का आदर 
उसकी रचना के काल से आज तक होता आया हैं । बड़े-बड़े काव्य- 
मर्मज्न, समर्थ समाल्लोचक ओर साहित्य-गुरु-गंभीर रीति-अंथों के अखेता 
उसे अत्यंत आदर देते आए हैं । अमरुक-शतक सहसों काव्य-प्रबंधों 
में स्वोत्कृष्ट माना गया है । इसकी अपूर्चता पर मुग्ध होकर खाहित्य- 
शाख-निष्णात परीक्षकों ने यह घोषणा की है--- 
अमरुककवेरेकः इलोकः प्रबन्धशतायते | 
ध्वन्यालोक-मैसे श्रेष्ठ रीति-संथ-रल के रचयिता उद्धठ साहित्याचाय 
ओ्रीआनंदवद न ने ध्वन्यालोक में सुक्तकों पर विचार करते हुए 
अमरुक-शतक के विषय में लिखा है -- 
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मुक्तकेष॒ हि प्रबन्धेष्विव रसबन्बामिनिवेशिनः कवयो दृश्यन्ते | 
यथा ह्मरकस्य कवेंमृक्तकाः »ःगारस्यन्दिनः पबन्धायमाना: 
प्रसिद्धा एव ! 

अर्थात, “एक संपूर्ण अंथ ( प्रबंध 3) में कवियों को रस-स्थापना 
का जो पूर्ण प्रबंध करना पड़ता हे, वही एक सुक्तक में भी, जिस 
अकार अमरुक कवि के 'मुक्तक' श्वेंगार-रस का प्रवाह बहाने के कारण 
अंथों ( अबंधों ) की समता ग्राप्त करने में असिद्ध हैं।?! 

जब केवल १०० -मुक्तकों के कोष अमरुक-शतक को श्रेष्ठठा ओर 
काव्योत्करषता के कारण इतना अधिक सम्मान प्रदान किया जा सकता 
है, तब कोई कारण नहीं कि दो सौ दोहों की दुलारे-दोहाबल्ी को, 
उत्कृष्ट रचना के कारण, समुचित सम्मान ग्रदान न किग्रा जाय । 
हम जानते हैं, संसार में ऐसे सज्नों की संख्या बहुत ही थोड़ी है, 
जो दूसरों की उत्तम रचना को यथोचित आदर देने की उदारता से 
संपक्ष होते हैं। हिंदी-साहित्य-सूर्य गोस्वामी तुलसीदासजी ने तो 
स्पष्ट ही कहा है-- 

तें नरवर थोरे जग माहीं, 
जे पर-मनित सुनत हरघाहीं। 

फिर यह समय तो छिद्धास्वेषण-प्रधान कहा जा सकता है । इसमें 
किसी कवि को न्यायोचित सम्मान की आशा करना एक प्रकार से 
दुराशा है । 

कविराज महाराजा भतृ हरि ने अपने वेराग्य-शतक में दीक 
ही कहा है--- 

बोद्धारो मत्सरग्रस्ता: प्रभवः स्मयदूषिता: ; 
अबोधोपहताश्चान्ये जीण॑मझ्जे सुमाषितम्‌ | ( श्लोक २) 

अथोत्‌ , “जो विद्वान्‌ हैं, वे मत्सर-अस्त हैं ; जो धनवान हैं, वे 

गये से दूषित हृदयवाले हैं ; इनके सिवा जो और लोग हैं, वे 
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अज्ञानी हैं, इसीलिये सुभाषित ( सूक्ति-प्रधान उत्तम काव्य ) शरीर 
में ही जीर्श-शीर्ण हो जाता है ।” 


सावापहर रु 

यहाँ प्रसंग-चश भावापहरण पर भी विचार करना आवश्यक 
प्रतीव होता है, क्‍योंकि दुलारे-दोहावली के कुछ दोहे प्राचीन 
कवीश्वरों के भावों की छाया पर बनाए गए हैं । स्मरण रहे, अपने 
पर्व॑वर्ती मनुष्यों के प्राप्त किए हुए ज्ञान से परवर्ती लोग लाभ उठाते 
आए हैं। यह संसार के आदि काल से होता आया है, ओर अंत 
तक होता जायगा | इसकी गति अबाध है । किसी भी क्षेत्र में यही 
सिद्धांत सर्वत्र इृष्टिगोचर होगा । संसार के प्रायः संपूर्ण धर्म और 
धर्माचायों के विषय में भी यही नियम लागू है । किसी एक धर्माचाये 
ने सत्य के जिस सिद्धांत को खोज निकाला था, उसी का अतिपादन 
संपूर्ण धर्माचार्य करते आए हैं । अवश्य भाष्य में परिवतंन हुए हैं, 
और यही बादवाले आचायों की मोलिकता कही जाती हे । 


कवि के संबंध में भी यही नियम लागू है। पूर्ववर्ती कवियों के 
भावों से परवर्ताी कवि सदेव लाभ उठाते आए हैं । पर प्रथम श्रेणी 
के कल्लाकार कवि वे हैं, जो उस पूव्े-प्रसिद्ध भाव में कुछ नूतनता 
लाए हैं । ऐसे लोग भावापहरण के दोषी नहीं ठहराए जाते, क्ष्योंकि 
जिस मैदान में पूर्ववर्ती ने अत्यंत प्रसिद्धि प्राप्त को हो, उसमें ख़म 
डोककर उतरना और ऐसा बल--ऐसा कोशल - दिखलाना, जेसा 
वह परम असिद्ध व्यक्ति भी न दिखला सका हों, सचमुच बड़ा ही 
प्रशंशनीय और अभिनंदनीय है । ध्वन्याल्ोककार श्रीआनंदवद्ध नाचार्य 
ने भावापहरण पर विचार करते हुए लिखा है -- 


यदपि तद॒पि रम्यं यत्र लोकस्य किश्वित्‌ 
स्फुरितमिति मदीय॑ बुद्विरम्युजिहीते ; 
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अनुधतलपति पूवच्छायया वस्तु ताइक 
सुकविरुपनिबध्नन्‌ निनन्‍्यतां नोफषयाति । 
( ध्वन्या> ४, १६ ) 

आथात्‌ , “जिस कविता में सहृदय भावुक को कुछ नूतन चमत्कार 
सूक पड़े, उसमें यदि पूर्वचर्ता कवि की छाया भी कलकती हो, तो 
उससे कोई हामि नहीं । इस प्रकार के काव्य का रचयिता कवि 
अपनी वंधच्छाया से पुरामे भाव को नवीन स्वरूप देने के कारण 
निदा का पात्र नहीं समझा जा सकता ।” 

यही पुनः लिख गए हें--- 


दृष्टपूर्वा अपि हार्था: काव्ये रसपरिग्रहमत्‌ ; 
सर्व॑नवा इवाभान्ति मधुमास इच द्रुमाः । 


अर्थात्‌ , “पेड़ वही पुराने होते हैं, पर वर्संत अपने रस-संचार से 
उन्हें नवीन रूप प्रदान करके नया बना देता हे । इसी अकार सुकवि 
अपनी अतिभा खे पराने काव्यार्थ में नवीन रस का संचार कर उन्हें 
विकासक वसंत के समान शोभामय और रमणीय बना देता है ।”! 

इसी कार्रण संसार की संपूर्ण साषाओं के महाकवियों की रचनाओं 
में पूवेचर्ता कवियों को छाया पाई जाती है। कवि-कुल-कलाधर 
कालिदास, शेक्सपियर, तुलसीदास, सूरदास, बिहारी, ग़ालिब ओर 
रवींद्रवाथ आदि संपूर्ण कवीश्वरों की रचना में पू्॑चर्ती कवियों के 
भावों की छाया गचुर मात्रा में प्राप्त होती है । कविवर दुलारेलाल की 
दुलारे-दोहावलली भी इस नियम का अपवाद नहीं । उनके भी कुछ 
दोहे पूर्ववर्ती कवियों की रचनाओं के आधार पर लिखे गए हैं । पर 
यह बात अवश्य है कि ऐसे स्थलों में दुलारेलाल अपनी ग्रतिभा के 
चल से नूतन चमत्कार उत्पन्न करके पूर्वेव्ती कवीश्वरों को बहुत 
पीछे छोड़ गए हैं, ओर इसी कारण वह अर्थापहरण या भावाप- 
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हरण के दोषी नहीं हहराए जा सकते । यह बात' मैंने दुलारे- 
दोहावली की “पीयूपषिणी' व्याख्या में सली भाँति सिद्ध की है । 
. हाँ, एक बात यहाँ और कथनीय है | वह यह कि काच्य का 
आनंद सहृदय ही ले सकते हैं। जो सहदय नहीं हैं, उनका किसी 
कविता को अच्छा या बुरा कहना उनको धष्टता-सान्र हे । एक संस्क्ृत- 
कृषि ने इसके विषय में यथार्थ ही लिखा हे--- 
यत्सारस्वतवे भव॑ . गुरुकपापीयूषपाकोद्ध वं 
तल्‍लभ्यं कविनेव नेव हठतः पाठप्रतिष्ठाजुपाम्‌ : 
कासारे दिवरा बसन्नपि पयः पूर पर पंकिलं 
कुर्वाण: कमलाकरस्य लभते कि सोरभं सेरिभः । 

अथांत्‌, “गुरु-कपा-रूप पीयूष-पाक से उत्पन्न वाणी ( सरस्वती ) 
के वैभव को कविजन ही प्राप्त कर सकते हैं, न कि वे अतिद्ठा-लोलुप, 
जो कविता का पाठ करके हड-पूर्वक सम्मान चाहते हैं। सरोवर में 
सारे दिन पड़ा रहनेवाला ओर समग्र जल को कीचड्मय कर डालने 
वाला भेंसा क्या कभी कमलों की सदर सुगगंब प्राप्त कर सकता है ??” 

व्यंग्य-प्रधान रचना का गूढ़त्व और टीका 

अब इतना निवेदन ओर करना है कि दुलारे-दौहावली की 
रचना अधानतया व्यंग्य-प्रधान उत्तम काव्य में हुईं है, अतएवं इसका 
पूरा आनंद मर्मज् विद्वान ही ले सकते हैं। व्यग्य-प्रधान काध्य को 
भत्री भाँति हृदयंगम करने की जिनमें क्षमता नहीं हे, जो सहृदय 
काव्य-समंकज्ञ नहीं हैं, उन्हें इसका समझना कठिन होगा | इसी से 
ऐसे उच्च कोटि के साहित्य-ग्ंथ का सदीक होना आवश्यक हे। मेंमे 
इस पर टीका ओर विस्तृत व्याख्या लिखी हे, जो शीघ्र ही प्रकाशित 
होगी । 

दोष-दशकों के ग्रति 
कुछ दोष-दर्शक सजन कदाचित्‌ यह कहेंगे कि मेंने दोहावली का 
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अब तक गुण-गान ही किया है, उसके दोषों की ओर थोड़ा भी ध्यान 
नहीं दिया । इसके विषय में मेरा अपना मत तो यह हैं कि दुलोरे- 
दोहावली का महत्त्व गुण-वाहुल्‍य से है, न कि दोष-शून्यता से । फिर 
दीष-दर्शी आल्लोचकों के मत से तो संसार में दोष-शूल्य काव्य की 
रचना ही असभवनसी है। वे तो कहते हैं-- 
ऐसो कब्रित न जगत में, जामे दृषन नाहिं। 
अंतिम निवेद्न 

में अंतिम निवेदन में इतना तो अवश्य ही कहँगा कि अजभाषा में 
वैज्ञानिक साहित्य-शास्त्र के निर्दिष्ट किए हुए उत्कृष्ट कलाव्मक ढंग से 
ऐसा कुछ लिख लेना, जो सदियों से संसार में अभूतपूर्व सम्मान श्राप 
किए हुए महान्‌ कवीश्वरों की वाणी के समकक्ष 5हर सके, सचझुच 
में बडी ही जीवट और प्रखर प्रतिभा का काम है, एवं सबल क्पना- 
पत्षचित है । इस रचना का स्थान-निर्णय करना भविष्य के हाथों में हैं, 
पर इतना तो निश्चित है कि ब्रज़भाषा के वर्तमान बिहारी श्रीदुल्ारे- 
लालजी की यह कृति ब्रजभाषा-साहित्य की अमर रचना है । मेरी 
कामना तो यह है कि भागंवजी व्जभाषा के भांडार को शीघ्र ही कोई 
उत्कृष्ट महाकाव्य देकर हिदी-साहित्य की गीरव-दद्धि करें । 

इस भूमिका के आरंभिक दोनो खंड मेरे अध्ययन का परिणाम हैं । 
इसके लिये में अपने पूर्ववर्ती लेखकों का हृदय से आभार मानता हूँ । 

आशा है, हिंदी-संसार अपने इस श्रेष्ठ कल्लाकार का समुचित 
समादर करेगा । 


सागर ( मध्यप्रदेश ) | विनीत 
श्य । ७। ३४ लोकनाथ हिव्रेदी सिलाकारी 





| ओरदछा में, वीर-बसंतोत्सव के वक्त, दुलारे-दोहावली पर देव-पुरस्कार 
प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌, पुरस्कार-प्रदाता को, दोह्ावलीकार द्वारा दिया 
गया धन्यवाद ] 
भारतीय भूपालों सें सव्वेश्रेष्ठ, सहदय हिदी-हिलेपी, काव्य-कला 
के कुशल पारखी, भारतीय भाषाओं की महारानी मंजु-मधुर अजबानी 
के परम अमी, देव-पुरस्कार के अखिद्ध अ्रदाता श्रीसवाई महेंद महाराजा 
श्रीवीरसिष्ठ देव ओरडछाधिपति की सेवा में--- 
द धन्यवाद 
मम कृति दोस भरी खरी, निरी निरस जिय जोइ -- 
है उदारता रावरी, करी पुरसकृत सोहक्‍़ 
श रख »ए 
मधु मिलन 
सुधा&-जनक जुग-मधु-मिलन सुमन-खिलन मधु माहिं; 
उर-उपवन में सुरसन्‍नक्न सुख-सौरभ सरसाहि। 
हु म ला 
बजबानी 
बर ब्रजबानी - पदुमिनी प्राचि-ओरछा-ओर-- 
लखि तमहर प्रिय बीर-रबि खिली पाइ सुख-भोर । 


# ओरछाधिपति की ७३ वर्ष की कन्या और उसी उम्र की सुधा-पत्रिका। 
सुधा-पत्रिका के साथ-साथ जन्म पाने के कारण महाराज ने भी अपनी कन्या- 
रल का नाम सुधा रकखा है । यह उनके हिंदा-प्रेम का ज्वलत उदाहरण है! 


€्ध् 


श्रीमान्‌ का प्रेम-यूवेक प्रदत्त यह अ्सिद्ध पुरस्कार प्राप्त करके में 
अपने को गोरवान्वित समझता और इसके लिये श्रीमान्‌ को सादर 
धन्यवाद देत/ हूँ । कितु श्रीमान्‌ को विदित ही है कि मेरा तो सर्व॑स्व 
ही सरस्टती माता पर न्योछावर है। फिर यह सरस्वतीदेवी का 
प्रसाद त्ती खास तोर पर उन्हां को समर्पण होना चाहिए । अतएव 
में आज इस पुरस्कार को भी सहृ्ष एक ऐसी शुभ साहित्यिक सेवा में 
लगाने को उद्यत हूँ, जिसकी आवश्यकता का अनुभव सुदीर्ध समय 
से सभी सहृदय साहित्यिक सजबन--कृतविद्य कवि-को विद कर रहे 
होंगे। श्रीमान्‌ का दिया हुआ यह धन में श्रीमान के ही नाम से--- 
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ब्जबानी-चन-प्रगति-घन देस-गगन-बिच छाइ-- 

दिया दयालु महेंद्रजूु जन - मन -मोर नचाइ। 
2. ह हि है 

आहोचकों के प्रति 
संतत मद हू तें अधिक पद को मंद सरसाइ ; 
वाहि पाइ & गेराइ, पे याहि पाइ | बौराइ। 
तो भी 

जे पद-मद की छक्क छ॒क्रि बोले अठपट ब्रेन , 

सोऊ सुजन क्ृपा करें, भरें नेह सों नैन । 
2 हू हक 

अंतिम प्रार्थना 
नेह - नेह दे जो दियो साहित - दियो जगाइ , 
सतत भरथौईइ राखियों, जगत जोति जगि जाइ। 
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# प्राठतर सेड । 
' पाठातर लेइ । 


विनीत वक्तव्य ६8 


बसंत-पंचमी& के शुभ दिन को अमर करने के लिये-नवीन और 
प्राचीन काव्य-पुस्तकों के अकाशन में लगाना चाहता हूँ। पुस्तक-रूप 
में इतनी ही संपत्ति में अपनी ओर से भी इसमें सम्मिल्लित करके 
एक पुस्तक-माला दिव-छुकवि सुधा? नाम से, 8,००५) के मूलधन से, 
प्रकाशित करूँ गा । देव पुरस्कार की रक्म से जो माला चलाई जाय, 
उसमें देव-शब्द संयुक्त होना तो डीछ है ही, सुधा-शब्द भी स्पष्ट 
कारणों से समीचोन है। आशा है, सड॒दय साहित्य-संसार को भी 
यह नाम बहुत साथक--सघुचित समक पड़ेगा। अस्तु । इस छुस्तका- 
वली का प्रबंध एक परिषद्‌ द्वारा होगा, जिसमें अनेक सदस्य रहेंगे । 
इनका निर्वाचन बाद में हो जायगा। मेरी इच्छा है कि श्रीमान 
सवाई महेँद्र महाराजा साहब स्व इसके समापति रहें, ओर में मंत्री 
के रूप में सेवा कझ । आशा है, श्रोमान्‌ मेरी यह सांजलि समस्य- 
थैना स्वीकार करके मुझे इस संपत्ति को इस शुभ कार्य में लगाते का 
आदेश देंगे । समिति को या मुझे अधिकार होगा कि किसी सुप्रसिद्द 
साहित्यिक संस्था को यह सारी संपत्ति, जब सप्लुचित समझे, समपित 
कर दे । 
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& वंसंत-पंचमी के ही दिन मेरा जन्म हुआ, मेरी प्यारी गंगा-पुस्तकमाला 
का और गंगा-फ्ाइनआर्टओस का जन्म भी उसी दिन हुआ, तथा व्संत-पंचमी 
को ही मैं उस स्वर्गीय आत्मा से मी एक किया गया था, जिसके नोम से में 
गेंगा-पुस्तकमाला को गूँथ रहा हूँ। 
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घताशनाए 


[ एक | 


सुमिरों वा बिघनेस को 
तेज& - सदन भुख - सोम, 
जञासु रदन-दुति-किरन इक 
हरति बिघन * तम - तोम | 
बविघनेस # गणेशजी । तैज ८ ( $ ) प्रभा, ( ९ ) ज्ञान । स्लोम ८ 
(१ ) चंद्रमा, ( २) आकाश। रदन # दाँत तम-तोस ८ अंधकार-राशि । 
#* पाठंतर 'जोति' । 
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[| दो ] 
बंदि बिनायक विघन-अआरि, 
न छुन बिघन समुहाहिं ; 
कर - इंगित के करत ही 
छुई्मुई हो. जाहिं। 
समुहाहि - सामना करें । कर ८( १ ) सूँड, ( ३ ) हाथ । इंगित 
करत ही # इशारा करते ही। छुईसुई ८ काजवंती-न|म की बेलि । 


[ तीन ] 
श्रीराथा * बाधाहरनि- 
नेहआअगाधा - साथ-- 


निहचल नेन - निकुज में 
नचों. निरंतर नाथ ! 
निहचल्ल २ ( १ ) अपकूके, भावमय १ ( २ ) शत, एकांत । 
[ चार | 
गुंजहार गर, गुंजकर 
बंसी कर हरि, लेहु; 
डर - निकुंज गुंजाय, धर- 
रोर - पुज॒ हरि लेहु। 
गुजहार ८गुंजाओं की मर | गरल्‍ऋगके में। गुंजरकर बंसी 
[ बॉस की बनी, पर ] आनंदमयी मधुर ध्वनि करनेवाती मुस्ली । घर 
घरा, जगतू। रोर ८ कीराहक । 


२ । 


[ पाँच ] 
करत आधेरें बास ; 
उर-निकु'ज तम-पुज मम, 
रमिए रमानिवास ! 
अजु-अलु & अणु-अणु, ज़र्र-ज़रों | करत अँधेरें बास -- दिखराई नहीं 
देते, अंधकार में बसना ( रहना ) आपको प्रिय है। तम-पंज # अंधकार- 
समूह । हु 
[ छे । 
जनम दियो, पाल्‍योी, तऊ 
जन. बिसरायो. नाथ ! 
परयो पुहुप मसलयो मनों 
मधु ही के मदु हाथ। 
जन # सेवक । घुहुप # फल । मसदयोौ - मसढा हुआ, मीडा हुआ । 
मधु » वसंत । झूदु हाथ « मुलायम हाथ से । 
[| सात | 
सभ॑ तन तब रज - शाज्ञ, 
तब तन मस रज-रज रसत : 
करि. बिधि-हरि-हर-काज 
सतत सजहु, पालहु, हरहु | 
रज ८ ( १ ) घक, ( २ ) सर्जोगण, ( ३ ) ज्योति, प्रकाश | रमत 
( ३ ) अनरक हो रह' है, (२ ) ढीन हो जहा हैं, व्याप्त हो जता 
है, शायब हो जाता है । बिधि जहा । हरि दिष्णु | हर €महेश । 
सतत # सवंद( | 


| आठ | 
नीरस हिय - तसकूप सम ; 
दोष - तिमिर बिनसाय-- 
रस - प्रकास भारति, भरो, 
प्यासो मन छुकि जाय। 
तमकूप # अंध कुओँ । दोष ऋ काव्य-दोष । तिमिर € अंधकार | 
रस ८5 ( १ ) नवरस १ ( २ ) जरू । प्रकास 5 ( १ ) रोशनी, ( २ ) 
ज्ञान | भारति # भारती, सरस्ती । 


च्व  जय ह लो जे 


[पु 
जोबन - बन - सुख - लीन 
मन-झूग हृग-सर बेधि जनु -- 
घन व्याधिनि परबीन 
बाॉधति अलकन - पास में । 
घन # युवती, वधू | पाल « जाक । 
,. हु :॥ 
कोप-कोकनद-अवत्ति अक्ति, 
उर - सर लई लगाइ ; 
पर दिखाई मुख - चंद पिय 
दूइ | दई कुम्हिलाइ । 


यहाँ कोप से प्रणय-कोप का तायय॑ है, जो मान-लीला-वश होता 
है ; जेते--'प्रणय-क्षोप मालावलि तोरी' ( हरिवंश ) । 


[ ४५ 


[ $£ | 
गुरुजन - लाज - लगाम, 
सखि-सिंख-साँटो हू निद्‌रि-- 
पेखत& प्रिय मुख - ठाम, 
टरत न टारे हग - तुरगत । 
गुरुजन # ब॒ज़॒गे । सखि-सिख-साँटो > सखी की शिक्ष| का चाबुक। 
निदुरि 5 कुछ न गिनकर । इग « आँख । तुरग # घोड । 
+ पार्ठतर “भरत जु! । 
' पाठीतर 'टरत न प्रिय मुख-ठाम, अरत अरीके दृग-तुरण ।! 


| ४ ] 


कठिन बिरह ऐसी करी, 
आवति जबे नगीच-- 
फिरि-फिरि जाति दसा लखे 
कर हृग& मीचति मीच । 
फिरि-फिरि जाति 5 ब(र-बार कौर-छौट जाती है । मीच # मुत्यु । 
* पाठांतर चस! । 
[ £# । 
फपकि रही, धीरें चलो; 
करो दूरि तें प्यार, 
पोर - दब्यो दरके न उर 
चुंबन ही के भार। 
पीर # पीड़ा । 


६ । 


[ ६ । 
मति « सजनी बरजी किती, 
फिरति फिराए नाहिं, 
नजर - नारि नाचरति निल्लज 
आँग - आँगनहिं माहिं। 
मति-सजनी > मति-रूपिणी सखी । बरजी ८ रोकी | आँग-आँगनहि 
माहि > अंग-रूपी ऑगन में । 
[ ७ । 
जोबन - देस - प्रबेस करि 
बुधजन हु. बोराये; 
चंचल चख चखचख चल्नति, 
चित हित-गुन बेंधि जायें। 
बौरायेँ « मतवाड़े हो जाते हैं, विवेक त्याग बैठते हैं। चख « चश्षु, 
आँख | चखचख - तकरार, कहा-सुनी, झगडा[। हित-गुन 5 प्रेम-डोर । 


[ छ । 
तेह - मेह मुख - नस छयो, 
चढ़यो भोौहेँ - सुस्वाप ; 
आँसू - बूँद गिरे, दुरयो 
हास - हंस चुपचाप। 
तेह » रोष । मेह # बद़रक । सुरचाप #इ द्र-चनुष । ( महाकवि 
मतिशम के सुप्रसिद्ध सवेया के आधार पर ) 


[| ७ 


[ ६ | 
दसकति द्रपन - द्रप दूरि 
दीपसिखा - दुति देह; 
बह इृढ़ इक्द्सि दिपत) यह 


सृदु, दस द्सिनि स-नेह। 
द्रपन-दर॒प दृरि # दर्पण का दर्ष दकन करके | दीपसिखा-दुति « 
दीप-शिख की प्रभावाकी । स-नेह 5 £( १ ) तेर-युक्त, चिकनी, (२) 
प्रेम-युक्त, प्रेम-मरी, सजीव । 
[ ९१० | 
नाह - नेह - नभ तें अली, 
टारि रोस को राहु-- 
पिय-सुख“चंद दिखाहु प्रिय, 
तिय - कुमुदिनि बिकसाहु । 
नाइ-नेह-नभ ते -- प्रेम-पात्र के प्रेम-छपो आकाश से | रोख # रिस, 
क्रोध । बिकसाहु ८ प्रफुत्कित करो । 


[ ११ | 
भ ५ 
कबि - सुरबेद्यन - बीर -* रस 
साहित - सर सरखाय ; 
न्हाय जठर भारत - च्यदन्त 
तुरत ज्वान हो जाय । 
कब्रि-सुरबेचन + कवि-रूप अदिवनीकुमार । ऋत्र #वुद्ध, जरठ। 
भारत-च्यवन » भारत-रूपी च्यवन ऋषि । 


की 


[ (१२ । 
5 जे 5 
भर - सम दांज दस -।हुत 
भर - कर जीवन - दान ; 
5 दफा 
रुछ्ि-रुकि यों चश्सा-सरिस 
देवी कहा सुजान | 
मार 5 पानी का रूगातर बरसन|, शी या झरना। जीवन 
( १ ) जिंदगी, प्राण, ( २) जढ । चरसा ८ चरस । इस दोहे में देश-हिंत 
में ज़िंदगी था प्राण देने का ज़ोरदार भाव है। 


[ रे | 
प्रथा प्रभाकर देत जेहि 
साम्राजहि,. बसु जाम; 
ताकों हतप्रमभ करे. भए 
गांधी लोक - ललाम। 
प्रभा प्रकाश । प्रभाकर ऋसूर्य । साम्राजहि साम्राज्य को। 
बस # आठ । जाम # याम, पहर | ललाम «श्रेष्ठ । 


[ ९४ । 
हिसमय परबत पर परति 
दिनकर - प्रा प्रभात; 
प्रकृति - परी के डर परचो 


हेम हार लहरात ) 
प्रकृति-परी # प्रकृति-रूपिणी अप्सरा । हेम-हार « स्वर्णमार । 


[| ९१४ । 


ऊँच - जनम जन, जे हर 
नित नमि - नमि पर - पीर ; 

गिरिवर ते ढरि-हरि धरनि 
सीचत ज्यों नद्‌ - नीर। 


नपमि-नमि ८ झुक-शुककर । धरनि ज़मीन पर । 


श्छ 


[ १६ ] 


संतत सहज सुभाव सों 
सुजन सबे सनसानि-- 
सुधा - सरस सींचत स्रवन 
सनी - सनेह सुबानि। 


[| ७ ]| 


भाव - भाप भरि, कल्षपना- 

कर सन - उद्॒धि पस्तारि-- 
कबि-रबि मुख-घन तें जगहिं 

नव रस देय संवारि। 


[ (८ । 


इड़ा - गंग, पिंगल्ला - जमुन 
सुखमन - सरसुति - संग-- 

मिल्षत उठति बहु अरथमय, 
अनुपम सबद्‌ - तरंग। 


सुखमन # सुषुस्ना। इस दोहे में इंड, दिंगका औए सुपुस्ना के मेक का 
शैंगा, यमुना और सरसख्ती के संगम से मिकान किया गया हैं। सबद- 


तरंग # तरंगों से उठा हुआ शब्द और अनह॒द-नाद । 
[ १६ ।ै 
बिषय-बात मन - पोत कों 
भव - नद॒ देति बहाइ ; 
पकरु माम - पतवार इढ़, 
तो लगिहे तद आइ। 
पोत 5: नोका! । 
(! २० | 
कब तें, ले मन - ठीकरो, 
खरी. भिखारी द्वार ! 


द्रसन-दुति - कन दे हरो 
मति - तम - तोम अपार। 


दीकरी ८ मिक्षा-णत्र । 


जनु हृ॒ग - दुरग - पनाह | 


० 


देह-देख » शरीर-रूपी देश पर । पदन-चपकई # परों की चंचरूता 


ने | दुरग  दुगे, क्रिका। पनाह रू शरण । 
| २१२ ै 
तचत बिरह-रबि उर-उदथि, 
उठत सघन दुख - मेंह, 
नयन-गगन उमड़त घुमड़ि, 
बरसत सल्िल  अलेह | 
अछेंह २ ( १) जिसमें छेह अर्थात्‌ छोर ओर अंतर न हो, निरंतर १ 
(२ ) अत्यंत, ज़्याद! । 
[ २३ ] 
नेह - नीर भरि-भरि सयन 
उर पर ढरि - ढरि जात ; 
टूटि « दृटि तारक गगन 
गिरि पर गिरि-गिरि ज्ञात । 
तारक # तऐ, नक्षत्र । 


हर | 


[| २४ ।ै 


नई सिकारिन - नारि, 
चितबन - बंसी फेंक्िकें, 
चट घूँघट - पट ढारि। 
चंचल चित-मख ले चल्नी । 
बंसी ८ मछली फँसाने का कोट । घुँघद-पद हू घृघढ-पन्‍-रूपी वस्र । 
चित-ऋख # चित्त-रूपी मत्स्य । यहाँ “प८' दिकरूष्ट है। 
[ रश |] 
चीतत चिति गई चीद-पट 
चल चख - कची फेरि; 
चटक मभिदाएं हू बढ़ति, 
कढ़ति न चतुर चितेरि। 
चीतत चिंति गई < चित्र बनाती हुई चित्रित हो गई । चीत 
(१ ) चित्त, (२) चित्र । 
। 
चित - चकमक पे चोट दे, 
चितवन - लोह चलाइ-- 
लगन-लाइ हिय - सूत में 
लत्लनना गई. ल्गाइ। 


ञ्था 
है 8। 


[ 


लाइ ऋ अरिन । 


[ १३ 


[ २७ । 


लखि अनेक सु दर सुमन, 
मन न नेक पतियाइ ; 
अमल कमल ही पे मधुप 
फिरि-फिरि फिरि मंड्राइ। 
[ शरे८ ।ै 
सदु हँसि,पुनि-पुनि बो ले प्रिय, 
के रूखी रुख बाम-- 
नेह उपे, पाले, हरे 
ले विधि - हरि - हर - काम | 
रूखी रुख ८ उपेक्षा का भाव । उपे « उत्पन्न करती है । 
नोट--बिहारी के ४ दे।हों में 'रुख' शब्द आया है, और सब जगह 
उसने उसे स्लीलिंग ही रिखा है, इसीछिये यहाँ भी स्लोकिग ही ढिखा 
गया है। 
| आह, 
पुर तें पल्नटे पीय की 
पर - तिय-प्रीतिहिं. पेखि-- 
बिछुरन-दुख सो मिल्नन-सुख 
दाहक भयोी बिसेखि | 
पुर ते पलटे # नगर से छोटे हुए। पेखि # देखकर । दाहक # जकाने- 
वार! । बिसेखि ८ विशेष करके । 


१४ | 


[6 | 


कढ़ि सर तें हुत दें गई 
हगनि देह - दुति चोध ; 
बरसत बाद्र - बीच जनु 
गई. बीजुरी कोंघ। 


हुवत शीघ्र, जददी । 


| ३8१ | 
लखिक भारत - दीप कों 
हतप्रभ - सो असहाइ ; 
दे नवजीवन - नेह निज 
गंधी दियो जगाइ। 


नवज्ञीवन 5 ( १ ) नदीन स्फतिं, (२) महात्मा गांधी का नवजौवन- 
नामक पत्र | गंधी £ ( १ ) गांधीजी, ( २ ) भत्तार। 


[ 3२ | 


वीर घधीर सहि तीर - मर 
कटक काटि कंढ़ि# ज्ञात ; 
बादल - दज्न बरसत बिकट, 
बायुयान बढ़ि जात। 
पाठांतर “चमू चओरि चढ़ि! । 


हि 


[| १४ 


[| झेशे | 


4 


रही अछूतोद्धार « नद 
छुआछूत - तिय डूबि; 

साञ्नन को तिनकों गहति 

क्रांति - सैंवर सों ऊबि। 


[| रेट |] 


चखत - मुकत ऑगन-गगन 
प्रकृति देति बिखराय, 

बाल हंस चुपचाप चट 
चमक - चोंच चुगि जाय । 


नजत-उुकत » नक्षत्र-झूपी मोती । बाह्य हंख-€ १ ) प्रातःकार 
का सु, (२ ) हंस का बचा । 


॥ 


>दै0 


है ।॥ 


सबे सुखन को सोद, 
सतत निरोग सरोर है; 
जगत - जलधि को पोत, 
परसारथ - पथ - रथ यहैे। 
सोत > खत, चद्सा । जलधि # समुद्र । पोतत > जहज़ । 


१६ | 


[| रे६ ] 


कला बहे, जो आन पै 
आपुनि छाँड़े. छाप, 
७ आर २ छ्ऊ 
ज्यों गंधी के गेह में 
गंध मिलति है आप | 
झान पे ८ दूसरे पर । आपुनि «८ अपनी । 


[ ३७ ] 
जाति-पॉति को भीति तो 
प्रीति - भवन में नाहिं, 
एक एकता - छुतहिं की 
छाह मिलति सब काहि। 
भीति # भित्ति, दौवार । 
[ डशऔै८ ] 


पुसकर - रज तें मन-मुकुर 
पावत इतो जज़ास, 
होंन लगत बिंबित तुरत 
सुचि, अनंत परकास। 
पुसकर  पुष्कर-तीये, जो| अजमेर के पास है । यहाँ जहा ने 
तप किया था। इसका माहक्मय पद्म-एराण और नारद-पुराण में गाया 
गया है। 


|. १७ 


[ दे६ ] 
जग - नद्‌ में तेरी परी 
देह «- नाव ममाधार ; 
मन - मल्ाह जो बस करे, 
निहये. उतरे पार। 
निहचै < निरचयन्पुवंक । 
[ ४० ] 
साया - नींद अुलाइकें, 
जीवन - सपन - सिहाइ, 
आतम - बोध बिहाइ ते 
में « ते ही बरराइ। 
सिहाइ 5 मुग्ध होकर । बिहाइ > त्यागकर । 
[ ४१ ॥ै 
मनी. कहे - से देत, 
नयन चबाई चपल हो-- 
तिय - तन - बन - संकेत, 
लरिकाईं - जोबन मिलते। 
चबाई > निंदक ५ तिय-तन-बन-संकेत - नारी-शरीर-रूपी दन के 
संवेत-स्थक में । करिकाई-जोबन < बास्यावस्था और येजन । इस दोहे में 
कवि ने बस्थावस्था और येदन को नासिका और नाथक कथन कर उनका 
नारी-तन-रूप बन के संकेत-स्थक में मिरन कराया है, जिसकी चुशकी. 
खनेदाले अपक नेत्र हैं। 


श्द | 


[| ४२ |] 


तन - उपबन सहिदहे कहा 
बिछुरन - मंमाबात, 
उड़यो जात उर - तरु जब 
ऐप ६ न्‍् 
चल्षिबे ही को बात ९ 


तब-ढपबन 5 दरीर-रूपी बाग । बात < टिकृष्ट पद है। इससे बएत 
( चर्चा )-रूपी वायु का तत्पर्ण है। 


[ ७४३ |] 
मुकता सुख - अंघुआ भए , 
भयो ताग उर - प्यार ; 
बरान हे सु्द त्‌ गूथि ह्व्ग 
देत हार उपहार । 
तांग न घागए १ 


[ ४४ ह॥ 
मैन - ऐेन तब नंन, 
सोहें सरसिज - से सुभग; 
3 # 
ए बिकस दिन - रैन, 
जे कप । 
ये बिकस बस दिवस हीं! 
मैन-ऐन कामदेव के स्थान | सरसिज # कमर । 


[ १६ 


[ ४५ ।॥ 
कैसे बचिहे लाज - तर 
रहो निगोड़े. मेन | 
चवा भई चहु द्सि चलति 
चारि. चवाइन - सेन । 
निगोड़े ७ ( १) पर-विहीन, (२) एक प्रकार की गाढी। चवा 
चारी और से चलनेदाकी हवा । 


[ ४६ | 


कक 


कहा भयो पिय कों, कहत-- 
मो मुख मुकुर - उदोत ? 
यह तो मुख-छबि-कर लहत 
आप सुदीपषित होत ! 


| ४७ ]) 


प्यारी गोरोचन - तिलक 
दियो ल्ञाल के भाल ; 
वाके गो रोचन लग्यो, 
भए सोत - हग लाल । 


गो > आँख । रोचन « रोचक, प्रिय । 


२० | 


[ ४८ 


लंक लचाईइ, नचाइ हृग, 
पग॒ उँचाइ, भरि घाई; 
सिर धघरि गागरि, मगन, मग 
नागरि नाचति जाई। 


भरि चाह # उमंग में भरकर । 


| ४६ | 
गंगा - जमुना - सरसुतों, 
बचपन - जोबन - रूप-- 
तिय-त्रिबेनि नहिं देति केहिं 
मति-महि मुकति अनूप ९ 


मति-महि ८ मति-रूपी पुथ्वी से । 


[ ४० ] 
बही जु आवन-बात में, 
मूँदि लिए दृग लाल; 
नेह - गही उलही, रही 
मही - गड़ी - सी बाल । 


आवन-बात £ आने कौ बात-रूपी वायु में । 


[ शेर 


[ ४१ ] 
सिव - गांधी दोई भए 
बॉँके माँ के लाल; 
उन काटे हिंदून - दुख, 
इन जग » हग - तम - जाल | 


सिंव > शिवाजी । इस दोहे में शिवाजी और गांधीजी की तुझना 
की गई है। 


[| «४२ ] 
दुष्ट - दनुज - दल - दलन कों 
धरे तीक्षण  तरवार-- 
देश - शक्ति दुर्गावती 
दुगं को अवबतार। 
दुर्गावती < गढ़मंडला की वौर नारी दुर्गाबती, जिसने अकबर बाद- 


शाह के कडमानकपुर के सुबदार आसफुसोँ से कोमहर्षण संग्रा 
किया थ|। 


[ #३ ] 
दरिजन तें चाहो भजन, 
तो हरि - भजन फजूल, 
जन द्वारा ही करत हैं 
राजन मिलन कबूल । 
चाहो भजन # भागन चाहो। 


२२] 


[| #४ ॥ 
जनु जु रजनि - बिछुरन रहे 
पदुमिनि - आनन . छाइ, 
ओस-आँसु-कन सो करन 
पोंछडत रबि-पिय. आई । 
पदुमिनि-आनन 5 कमकिनी-रूपिणी पद्िमनी नायिका के मुख पर । 
ओझोस-आँसु > ओस-रूपी अश्रु। करन # किरण-रूपी हाथों से। रबि- 
पिय  सूर्य-रूप पति । 
[  #४# | 
नियमित नर निज काज-हित 
समय नियत करि लेय ; 
रज़नी ही में गंध ज्यों 
रजनी - गंधा देय । 
नियमित नर # नियमानुकूछ चढनेवाका व्यवस्थित मनुष्य। रजनी- 
गंधा # वह बेकलि, जिसके पुष्प रात्रि में ही सुर्ंध बिखेरते हैं । 
[ ४ दे ] 
मानस - खस * टादी सरस 
हरि कल्लि « भ्ीसम - पीर-- 
त्रयतापन - लूअनि करति 
त्रयविध, सुखद्‌ समीर | 
मानस # महाकवि तुझुसी-झत रामचरितन्मानस । बअन्रयतवापन 


देंहिक, देविक एवं भैतिक-नामक तीन तापों कौ। त्रयविध, सुखद 
समीर & शौतक, मंद और सुगंध समीर, जो तन, मन, प्राणों को सुखद है । 


| रे 


[ ४७ । 
सीत - घाम - लू « दुख सहत; 
तऊ न तोर्त तार; 
भरत निरंतर मर-सरिस, 
सोइ सनेह सुचि, सार। 
तऊ » तो भी । झर ८ झरना । सुचि «5 पवित्र । 


[ ४८ | 
उर-धरकनि-धुनि माहिं सुनि 
पिय-पग-प्रतिधचुनि कान-- 
जज ऑफ 
नस-नस ते नननि उमहि 
आए उतसुक  प्रान । 


जमहि आए # उमड़कर आए | 


[| #६ ] 


सत-इसटिक जग-फील्ड ले 
जीवन - हाकी खेल्नि ; 

वा अनंत के गोल में 
आतम - बालहिं मेलि। 


इसटिक » हॉकी खेहने क| डंड!। फीड « भेदान | गोल # वह 
स्थान, जहाँ गेंद मेक देने से विजय प्राप्त होती है । बालन्नहि # गेंद को । 


२०४ | 


[| ६० ] 


प्राह - गहत गजराज की 
गरज गहत ब्रजराज-- 

भजे गरीबनिवाज' को 
बिरद बचावचन - काज़ | 


[ ६१ | 


नहे लगन किय गेह, 
अली, लली के ललित तन ; 

सूखत जात अछेह, 
तरु ज्यों अंबरबेलि सों। 


अछेह ८ रूगातार | अंबरबेलि ८ आकाशवछी, अमरबेरू । 


[ ६२ ] 
लेत - देत संदेस सब, 
सुनिन सकत कछ कोय ; 
बिना तार को तार जनु 
कियो दृगनु तुम दोय। 


इस दोहे में नेन्नों द्वारा बेतार का तार बनाया गया है । 


[ २४ 


[ ६३ ] 


नयो नेह दे पिय ! दियौ 
जीवन - दियो जगाइ ; 
किचित सिंचित राखियो, 
हो सूनों न बुमाइ। 


नेह ८( १) प्रेम, ( २) ते । जीवन-दियौ » जीवन का दीपक | 


[ ६४ ] 
मपटि लरत, गिरि-गिरि परत, 
पुनि उठि-डठि गिरि जात ; 
लगनि-ल्रनि चख-भ्ट चतुर 
करत परसपर  घात।| 


लगनि-क्षरनि ८ प्रेम-यद्ध में । 


[ ६४ ] 
बे. 35 7 हु 
लर॒ नन, पल्षक गिर, 
चित तरपें दिन - रात , 
पे ह 
उठ सूत्र उर, प्रीति - पुर 
अजब अनोखी बात! 
२६ ] 


६६ ] 
चख-भारख तब हृग-स र-स रस- 
वूडि, बहुरि उतराय-- 
बंदी - छटके में छटकि 
अटकि जात निरुपाय | 
छुटका # मछकियों के फैसाने का एक गड़ढा, जो दो जछाद्षयों के 
बीच तंग मेड पर खोद! जात! हैं । मछकियों एक जलाशय से दूसरे जलाशय 


में जाने के रिये कूदती हैं, और इसी गड्ढे में गिर जाती हैं। छुटकि « 
छूटकर । निरुषाय » काचए | 


. ६७ ] 
साजन सावन - सूर - सम 
ओर कछू देखें न; 
तुब दृग-दुति-कर-निकर किय 
अंधबिंदुमय नेन । 
साजन प्यारा, पति | कर-निकर ८ किरणों का समुह। अंधबिदु 
आँख के भीतरी पटक पर क| वह स्थान, जो प्रकाश को अहण नहीं करता, 
औए जिसके सामने पड़ी हुई वस्तु दिखरई नही देती । 
[ &८ ] 
रमनी - रतननि हीर यह, 
यह सांँंचो ही सोर; 
जेती दमकति देह - दुति, 
तेती हियो. कठोर ! 
हीर 5 हीरा । 


| २१७ 


[ ६६ | 
तिय उल्नही पिय-आगमल; 
बिलखी दुलही दंखि ; 
सुखनभ-दुखघर - बीच छत 
मन-त्रिसंकु - गति लेखि | 
तिय उल्लही ८ प्रसक्ञ हुई । सुखनभ-दुखधर-बीच सुख-रूपी 
आकाश ओर दुःख-रूपी घरती के मध्य की । सन-त्रिसंकु-गति £ मन की 
त्रिशेकु-जेसी गति । त्रिशंकु सूगंदंश के वह पौराणिक नरेश, जिन्हें 
विश्वामित्र ने संदेह स्व॒गे पहुंचाने का प्रयत्न किया, और &'द्र ने पथ्वी पर 


पत्क दिया। दोनो शक्तियों के एक दूसरे के विरुद्द प्रभाव से बेचारे बीच 
ही में छव्क गए । 


[ ७४० ] 
चख - तुरंग माते इते 
छाके छबि की भाँग; 
सुमति - छाँद छाँदहु, तऊ 
छिन - छिन भरत छुलाँग | 


माते « मदोन्मत्त हो गए । छाँद » रस्सी से । छाोदना # सगाकर ऐसे 
पर बाघना कि दूर तक न भाग सके । 


| ७१ ] 
कलिजुय ही में में लखी 
अति अचरजमय बात-- 
:हीत पतित - पावन पतित, 
छुवत पतित जब गात। 


र्घ |] 


[ ७२ ] 
गांधी - गुरु तें ग्यॉन ले, 
चरखा - अनहद - जोर-- 
भारत सबद्‌ - तरंग पे 
बहत मुकति की ओर। 
भारत 5 ( ३ ) ज्ञान से रत, ( २) भारत-देश । सुकति 5 ( $ ) 
मोक्ष, ( २ ) स्वाचीनता । 
[| ७औ्डे ] 
जीवन - घन - जय - चाह, 
धन कंकन - बंधन करति ; 
उत तन रन - उतसाह, 
इत बिछुरन की पीर मन। 
घन “ शुव॒ती, पत्नी, वधू 
[| ७४ ] 
दिन-नायक ज्यों-ज्यों बढ़त 
कर अनुराग पसारि, 
त्यों-त्यों लजि सिमटति, हटति 
निसि - नवनारि निहारि। 
दिन-नायक « सुर्य-रूपी नायक । बढ़त » आकाश में ऊँचे चढ़ता है, 


आगे बढ़ता है। कर 5 ( ३ ) किरण, ( २ ) हाथ । पसारि # फैकाकर । 
निलि-नवनारि ४ रात्रि-रूपिणी नव-बारू! । 


[६ 


[ ७४ ] 
होत निरणगुनी हू गुनी 
बल्ते गुनी के पास; 
करत लुएं खस सल्लित्षमय 
सीतल, सुखद, सुचास | 


निरगुनी 5 एुण-हीन । 


[ ७६ ] 
बिना ग्याॉन को करम कहें 
तारि सके संसार ९ 
कहा काट करिंहो, जु कर 
धार बिना करवार ! 


[| ७७ ] 
सुलभ सनेह न ब्याह सों, 
सुज्रभ नेह सां ब्याह ; 
व्याह किए पुनि नेह की 
एक नेह ही राह। 


[ ७८ ] 
अगमस सिंधु जिमि सीप-उर 
मुकता करत निवास, 
तिमिर-तोम तिमि हृदय बसि 
करि हृदयेस | प्रकास | 


[ ७६ ] 
गई रात, साथी चलने, 
भई दीप - दुति मंद, 
जोबन - मद्रि पो चुक्यो, 
अजहुँ चेति मति- मंद! 


[ ८० | 
जगि-जगि,बुक्रि-बुक्षि जगत में 
जुगनू की गति होति; 
कब अनंत परकास सां 
जगिहे जीवन - जोति ? 


इस दोहे में अनंत ज्योति से संयोग आप करने को उध्युक, पुनः- 
पुन; जन्म-मरणशील जीवात्मा की बेदना का वर्णन है । 


[| ३१ 


[ 5१ । 


नव-तन-देसहिं. जीति जनु 
पु जोबन - नृुपराज-- 
निरमित किय कुच-कोट जुग 
आपुनि रच्छा - काज। 


[ ८३२ | 
नेन - आतसी काँच परि 
छ॒बि - रबि - कर अवदात-- 
झुलसायो एउर - कागद्हिं, 
उड़यो साँस - सँग जाव। 
आतसी काँच # आतिशी शीशा | अवदात ८ रेत, सुंदर | साँस 
($ ) श्वास, ( २ ) हवा । 


.. “मरे. 


पलक पोंछि पग - धूरि हों 
डारी दोसन  धूरि; 

देह धूरि जापे करी, 
लग्यो जड़ावन धूरि। 


डारी दोसन घूरि>दोषों को छुपाया-भुराया । देह धूरि 
करी « शरीर को घूछ में मिरा दिया । 


शे२ | 


| ८४ ] 
बिब बिलोकत को कहा 
भमकि क्ुकति भर-तीर ! 
भोरी, तुब मुख-छबि निरखि 


होत बिकल, चल तीर! 
भोरी 5 भोली । 


[| उप |] 
सन - सानिक - कन देहु 
बिरह - ताप - तापित तुरत, 
मुरछित कंचन - देहु 
जिला देह पुन, पुन लहौ | 
से सुनार सोने पर जिला देते हैं। बिरह-ताप 5 


शरीर । जिला देहु- ( १) जि दो, आबदार 
बना दो, ( २ ) सजीव करो । घुनि > फिर । घुन् « पुण्य । 


[| ८६ ] 
हृदय कप, मन रहँँट, सुधि- 
माल साल, रस राग, 
बिरह बृषभ, बरहा नयन, 
क्यों न सिंचे तन - बाग 


सुधि ८ स्मृति । माल + घट-माला । बरहा 5 सिंचाई के ढिये बनी 
हुई नाली । 


सा निक-कन « जिस 


[हे 


[ छ७ |] 
नजर -तीर ते नन - पुर 
रच्छित राखन - हेत-- 
जनु काजर-प्राचीर पिय-- 
तिय - तन - भू - पति--देत | 
फाजर-प्रांचीर ७ काजक का परकोटा । 


[| ८८ |] 


उत डउगलत ज्वालामुखी 

जब दुर्वचनन - आग , 
उठत हृदय - भू - कप इत , 

ढहत सुदृढ़ गढ़ - राग । 


[ ८६ ] 


बस न हमारो, बस करह , 
बस न लेहु प्रिय ल्ाज्ञ ; 
बसन देहु, ब्रज में हमें 
बसन देहु ब्रजराज ! 
( देव कवि के कवित्त के आधार पर ) 


बस न वश नही । बस करहु ८ ( यह कीका ) समाप्त करो ॥ 
बसन देहु ७ वस्ध दे दो । बसन देहु -- निव्स करने दो ६ 


शे४ ] 


( ६० ] 
लरिकाई' - ऊषा दुरी, 
मलक्यों जोबन - प्रात, 
छई नई छबि- रबि- प्रा 
बाल - प्रकृति के गात | 
| ६१ |] 
भारत - सरहिं सरोजिती 
गांधी - पूरब - ओर. 
तकि सोचति--होहै कबे 
प्रिय स्वराज - रबि - भोर ?! 
सरोजिनी - दिरूष्ट पद है, जिससे भारत की प्रसिद्ध नेत्री श्रीसरोजिनी 
नायडू और कमदविनी दोनो का अथे निकरुता है । पूरब > पूर्व-दिशा 
[ ६२ १] 
भारत - भूधर ते ढरति 
देस - प्रेम - जलन - धार, 
आडिनेंस - इसपंज ले 
सोखन चह सरकार & ! 
दैपर > पहाडु, पद) आडिनेंस-इश्पंज ७ आर्डिनेंस-रूपी स्पंज 
स्पंज झादें की तरह का पर प्रकार का बहुत मुझकायम और रेशेदार पदा॑ 
होता है, जिसमें बहुत-से छोटे-छोटे छेद होते हैं। इन्ही छेदों से बह 
नहुत-सा पानी सोख ढेता हैं। और, जब यह दबाया जाता है, तब इसमें 


का सारा पानी बाहर निकल जाता है। 
* पाठातर सोखि रही सरकार १! 


[ ६छऔे | 
पर - राष्ट्रन - अरि -चोंट तें 
धन - स्वतंत्रता - कोढ-- 
तटकर - परकोटा बिकट 


राखत अगम, अगोठ। 
घनम-स्वतंत्रता-कोद & आर्थिक स्वातंत्र्य-रूपी क्रिका । तटकर-परकोट ५ 
बाहर से आनेदाले माक ( आयात ) पर राज्य द्वारा कणप्या गया करब्रूप 
परकोट। । अगोट राखत # छिपा रखता है । 


[ ६४ । 
द्निकर-पुट - बर - बरन ले, 
कर - कचीन चलाइ, 
प्रकृति - चितेरो रचति पढु 
नभ-पटु॒ साॉँम  सुभाइ। 
दिनिकर-पुट # सुर्य-रूपी गोक पात्र, जिसमें रंग भरा हुआ है । बर- 
बरन श्रेष्ठ वर्ण या रंग। कर-कुँचीन # किरणों की ऑऔन्चियों को। 
पटु ८ प्रवीण । नभ-पटु ८ आकाश के पट पर । सुभाइ 5 ( १ ) समए्व से; 
(२) उत्तम भाव से। 
[ धे४ | 
सुखद समे संगी सबे, 
कठिन काजल कोउ नाहिं; 
मधु सोहें उपबन सुमन, 
नहें निदाघ दिखराहिं। 
मधु » वसंत । विदाघ # ग्रीष्प । 


२६ |] 


[ ६ध्दे ] 
संगत के अनुसार ही 
सबकी बनत  सुभाइ ; 
सॉमर में जो कछु परे, 
निरो नोंन हो जाइ। 
सुभाई < स्भाव | साँमर ७ राजपूताने की एक झीक, जहाँ से 
सॉम्र-नामक नमक निकरता है । नॉन > लवण, नमक । 
| ६७ ] 
सतसेया के दोहरा 
चुनें जोहरी - हीर-- 
जोति - धरे, तीछन; खरे, 
अरथ - भरे गंभीर। 
हीर > हीरा । जोति 5 ( ६ ) ज्ञान, ( रे ) प्रभा, चमक | तीछुन 
( तीचषण )- (१ ) तेज़, बुद्धि-युक्त, प्रतिमा-पुण, (२) तेज़ नोकबाका । 
खरे->( १ ) विशुद्ध, (२) चोद, बढ़ित। अर्थ (अर्थ )> (१) 
व्यंग्यादि काब्याथं, (२) घन। गंभीर « (१) गहरा, (२) 
धना, प्रच्चुर । 


[| ध्थ ] 
नीच मीच को मत कहे, 
जनि डर करे उदास; 
अंतरंगिनी प्रिय अली 
पहुंचावति पिय - पास। 
अंतरंगिनी भ्रिय अली « अँतरंग-मेद जाननेवाली प्यारी सली | 


[ रे७ 


[ ६६ | 
जनम - मरन - करियन - जुरी 
जीवन - -लरी अपार-- 
नियति-नटी कसि, लसि रही 
रिभे... रिमावनहार# | 
जनम-्सरन-करियन-जुरी ८ जन्म-भरण की कडियों से जुडी | जीवन- 


खरी अपार:-( १) अनंत जीवों की छडी, (१२) अन॑त जौबनों 
( योनियों ) की कड़ी । 


# जाठांतर 'प्रकृति-परी पहरति, रूसति।' 


[ १०० | 
पट, मुरत्ञी, माला, मुकट 
धरि कटि, कर, उर, भात-- 
मंद - मंद हैंसि हिय बसो 
नंद दुलारे. लाल | 
( बिहारी के आधार पर ) 





[ १०१ ] 
सुख-सँंदेस के ज्वार चढ़ि 
आई . सखो . सुजान, 
लागी आनैंद - सिंधु में 
धन बूड़न - उतरान। 


[.रे६& 


[ १०२ ] 
उर-पुर. आरि - परनारितें 
रच्छित राखो लाल ! 
नतरू बियोग - कृसानु में 
जीहर हेहे. बाल। 
अरि-परनारि ८ शत्रु-रूपिणो अन्य नारी। कृसानु & अग्नि । जौहर 


कर, कर 


छह < जता प्रज्वकित कर जरू मरेगी | 


[ १०४१ ] 
मन-कानन में धंसि कुटिल, 
काननचारी सेन-- 


मारत मति-म्रगि मदुल, पे 
पोसत म्रगपति - मेन ! 
मन-कानन # मन-रूपी वन । काननचारी नेंन ८( ३ ) कानों तक 
फैले हुए नेत्र, (२) वन में विचरण करनेवाडे अन्यागी ( नय-॑-न 
अथौतू नथ नहीं' है जिनमें, ऐसे अन्यायी व्याध )। मति-झ्गि > मति - 
रूपिणी मुगी । झूगपति-मैंन > कामदेव-रूपी सिह । 
[ १०७४ ] 
कियो कोप चित-चोष सों, 
आई. आनन  ओप, 
भयो लोप पे मिल्त चख, 
लियो हियो हित छोप। 
चोप इच्छा, चाव । ओप ८ आभा | छोप लियौ « भाच्छृदित 
कर छिय| । 


४० | 


[ १०४ |] 
छन-छन छवि की छाक सों 


छलिया, छेल |! छकाइ-- 
छेठे-छेँटे अब फिरत क्‍यों 
मोह - मूरल्ला छाइ! 
छाक » नशा । छुंटे-छेटे फिरना दूर-दूर रहना । कुछ संबंध या 
रगाव न रखना । 


[ १०६ ] 
इंपति - हित » डोरों खरी 
परी चपल घित - डार, 
चार चखन - पटरी अरी, 
मॉकनि मूलत मार । 
सार न कास । 


[ १०७ | 


बवि्रिह-बिजोगिनि को करत 
सपन सजन - संजोग, 
है समाधि हू सों सरस 
नींद, न नींदन - जोग। 
संजोग < मिरन । जोग » योग्य, कायक़ । 


[ ४१ 


[ (०८८ | 


राग-राग रागत झुचिर 
पिय हिय - तंत्री - संग; 
सजनी री, नीरस निरी, 
जमत न तो पे स्थग। 
रागन्शग » अनुराग का राग । 


| १०६ ॥| 


ध्यान घधरन दे, धर अधर 
धीरे ही अधरानि; 

उम्ड़ि उठे डर - पीर जनि 
प्रिय - चुंबन पहचानि। 


[ ११० । 
हों सखि, सीसी आतसी, 
कहति साँच - ही - साँच ; 
बिरह - आँच खाई इती, 
तऊू न आई आँच ! 


४२] 


[ १११ ] 


पुरखन को धन दे दियौ 
देख - प्रेम की राह; 
त्याग - निसेनी चढ़ि चढ़े 
चित - चित भामासाह ! 


[ १६२ ] 
करो करन अकरन करति 
करि रन कवच - प्रदान ; 
हरन न करि अरि-प्रान निज 
करनि दिए निज्ञ प्रान | 


करन « दानवौर कण, जिन्होंने अपनी माता कंती को अपना प्राण- 
रक्षुक कब प्रदषन कर दिया था, और फिर अजुन के हाथों मारे गए थे । 
करनि # करनी । करनि # हाथों से 


[ १५१३ ] 


ईसाई, हिंदू, जबन, 
इसा। राम, रहीम, 

बेबिल, बेद, कुरान में 
जगमग एक असीम | 


जबन + यवन, मुसकृभान । बेबिल # बाइबिक । श्रसीम « अनंत, 
परमात्मा । 


[ ४३ 


[ १५१४ ] 
लखि जग-पंथी अति थकित, 
संझा - बाँह पसारि--- 
तम-सरायें में दे रही 
छाँह छुपा - भटियारि। 
पंथी ८थात्री । संझा-बाँह पसारि संध्या-रूपिणी बाहें फेकाकर । 
तम-सराये « अंचकार-रूपी सराय । छाँहेँ 


व्आंभ्रय, छाया । छपा- 
भटियारि < रात्रि-रूपिणी मधियारी । 


[ ११४ ] 


बिन बिबेक कौ मन भयौ 
बिन लंगर कौ पोत:; 
अमत फिरत अव-सिंधु में, 


छिन न कहूँ थिर होत ! 
पोत > नाव, जहाज़ । 


[ (१६ ] 
हिंदी द द्रोही, उचित ही 
तुबव आअगरेजी - नेह, 
दुई निरदई ये द्डे 
नाहक हिंदी देह! 


हिंदी > हिंदी-भाष। दई निरदई <« निर्दंय ब्रह्म | हिंदी > हिंदुस्थानी । 


४४ ] 


[ ११७ ] 


होयथ सयान अयान हू 
जुरि गुनवान - समीप ; 

जगमग एक प्रदीप सां 
जगत अनेक प्रदीप। 


| शरण | 


हृदय - सून तें असत-तम 
हरो, करो जो सून, 
सून - भरन के हित कपटि 
झट आवेगो . सून। 
हेंदय-सूच # हूदयाकश, चदाकाश | असत-तम # असतू माय का 


अंधकार । सून ८ शुन्य, एकांत, ख़ाली । सून-भरन के हित रिक्त 
स्थान ( ४०८८ए४ ) को भरने के किये । सून 5 शुन्य, पुर्ण, परमात्मा । 


[ ११६ ।ै 
दूरसनीय सुनि देस वह, 
जहँ दुति - ही - दुति होइ, 
हों बोरो हेरन गयो, 
बे हे 6 . 
बेव्ये निज दुति (खोइ। 
बौरो ८ पाक । हेरन 5८ ( १ ) खोजने, ( २ ) देखने । 


[ 9४ 


[ १२० ] 
एक जोति जग जगमगे 
जीव - जीव के जीय ; 
बिजुरी बिजुरीपर-निकसि 
ज्यों जारति पुर - दीय । 


जीय » जी, अंत-करण । दीय # दीप, दिए ॥ 


[ १५१ | 


बरजोरी गोरी गही 
गोकुल् « गेल गुपाल ; 
श्५े (5 
दृधि ढरक्यों, घरक्थों हियो, 
सरक्यो घूँघ.. भाल | 


[| १२२ | 


रस - रबि - बस दोऊन के 
जे हिलि-मित्रि खित्ति जात, 
वेई तुव मुख - चंद लखि 
चख - जलजात लजात | 


रस ऐसे । चख-जलज्ञात # नेत्र-कमरक । 


४६ | 


[ १२३ | 


जनु नवबय-नृप-मद्न-भट 
तिय-तन - घर - जय *- हेतु-- 
हनत जु सर, उर-पुर उठत 
उरज - समरपन - केतु । 
नवबय-नृप-मद्न-सठ # थोवन-नरेश का कामदेव-रूपी योद्धा । घर 
धरा, पुथ्वी | उर-घुर # वक्षुस्थरू-रूपी नगर। समरपन-केतु ८ समपंण- 
केतु | वह ध्वजा, जो आक्रमणकएी के भय से साहस-हीन हो आत्समपंण 
कर देने के उद्दे दय से दिखकाई जाती है । 


[ १२४ ।] 
चीत - चंग चंचल उड़ 
चट चीौकस हे जाय; 
ढील दिए जनि सजनि, कह 
तरुन - पुंज उरमाय। 
तशम ८ ( १ ) नवयुवक, ( २ ) पेड । 
[ (११४ ) 
एती _गरमी . देखिके 


करि बरसा - अनुमान-- 
अली भल्ती पिय पे चली 


लत्ली * दसा धरि ध्यान !। 
नोट--( १ ) गरमी हो रही है, अतएव पानी बरसेगा । विरहिणी 
नायिका को वर्षा अधिक सताएगी । इसलिये नायक को बुलाने 
चत्नी । ( २) नायिका गरम ६ नाराज़ ) हो रही है, अब रुदन शुरू 
होगा । अतएवं अपराधी नायक को बुलाने चली । 


[ ४७ 


| १५६ ] 
घुमन चुनति, आँचर भरत्ति, 
गुहति मनोहर माल, 
बिल्सति बनदेवी - सरिस 
बन-बिच बिचरति बाल । 
[ १२७ ] 
फिरि-फिरि उत खिंचि जात चख 
रूप - रहचट & - जोर ; 
घूमि - धूमि पेरत घचपल् 
ज्यों जल्न-अलि इक ओर | 
रहचटें > चाह, चसका, हिप्सा । जल्न-अलि पानी का मवरा, जो काझ्े 
कौड़े के रूप में खब्मक-जेसा होता है। यह एक ही और घुम-धुमकर दैरता है। 
+ पार्ठतर 'छारूसए अथवा राग के! | 
[ (१शे८ ] 
तरुन, तरूनई - तर सरस 
काटि न कलुस - कुठार ; 
सींचि सुजीवन, सुमन धरि, 
करि निज सफल बहार । 
कझुस > कहुंप, पापन्‍कर्म । सुजीवन5( १) उत्तम जीवन, 
( २ ) उत्तम जकू । खुमन 5 ( ३ ) अच्छ मन, उत्तम विचारों से पूण 
विषयन्वासना-रहित सन, (२) उप | सफल्न 5 ( ३ ) फरूयुक्त, 
( ३ ) साथक | बहार >( १ 2 आनंद, उचित संभोग, ( २ ) बसंत । 


श्प | 


[ १५६ | 
सखि;, जीवन सतरजन्सम, 
सावधान हे खेलि, 
बस जय लहिबो ध्यान घरि, 
त्यांगि सकल रोेगरेत्ि ! 


[ १३० | 
जोबन-उपबन-खिलि अली, 
लती - लता मुरमाय ! 
किलर 2208 ५ छा 
ज्यां - जया डूब भ्रम - रस, 


कक 


त्यों - त्यों सूखति जाय। 


[ १४१ ] 


को तो-सो जग - बीच 
दानबीर दारा भयो ! 
नाच रही सिर मीच, 
तऊ न छॉड़ी बान निज | 


[8४६ 


[ १३२ |] 


दुए दुसासन  दलमल्यी 
भीम भीमतस - भेस; 
७२ 
पालयी प्रन, छाक्‍यो रकत, 
बाँधे कृस्ना - केस | 
दलमल्यो - भेसक डाका, मार डाका । भीम # पांडव भीमसेन, 
जो महाभारत के युद्ध में पांडव-सेना के सेनापति थे। जब जुए में पडवों 
के हार जाने पर दुष्ट दुर्योचन की आज्ञा से कौरव-समा में दुःशासन ने 
द्रौपदी के केश पकड़कर खींचे थे, और वद्ध सोचकर उसे नग्न करना 
हे था, तब महावीर भीम ने दुशशासन का रक्त-पान करने और उसी 
रक्त से द्रौपदी के बालों को बँघवाने का प्रण किया था। अंत में भीम 
ने अपनी इस प्रतिज्ञा का पाकन किया था। भीमतम # सबसे अधिक 
भयानक । कृरना « द्रौपदी । 


[ १३३ ] 
सासन - कृषि तें दूर 
दीन प्रजा - पंछी रहैं, 
सासक - कृषकन कूर 
आडिनेंस - चंचो रच्यो। 
चंचो « धोखा । 


[ ११४ ] 
भजत तजत निसि-संग तम, 


लखि निसिपति-समुख - चंद, 
अंग-नखत लघुदुति दुरत, 
सुदुति परत दुतिमंद। 
अंग # पथ । नखत #*« नक्षत्र । 


४० |] 


[ १३४५ १ 

गत्न को चस्च्छा कहा 
छाधू का तरवार १ 

कहा अध को आरसी 
त्यागी को घर - बार ? 


[ १३६ ] 
संपति चहत न मान - सुख, 
उद्ति होइ हिय बात जब, 
मुद्ति होइ क्‌हि जाहिं | 


[ १३७ ] 
समझ धरम करि करम, घरि 
भे फल-चाह मन माँ 
द्विस, रात, तु देत ज्यों 
अ्रसा, अँधेरो, छाँह। 


ै 


[| ४१ 


[ श्शें८ 
स्थाम-सुरग-रंग-करन - कर 
रग - रग संगत जदोत ; 
जग-मग जगसग जगमगत, 
डग डगमग नहिं होतव। 
सुर ग-रँग-करन-कर # प्रेम-रूपी रंग कौ किरणों के हाथ । 
डउद्दोत € प्रकाश से । जग-मग 8 जग का मऐ॥ । जगमग जगमगत # जर- 
मगनजगमग होता है, प्रकाश झिलमिकाता है । डग ८ पद । डगमग 
नहि होत # नही डिगता, नहीं थरथराता, नहीं फिसकत( । 


[ १३६ ।ै 
पेरत - पेरत हों थक्‍्यो 
भव - सागर के बीच ; 
कब पाऊंगी देस वह, 
जहाँ न जनम न मोच। 
मीच # मृत्यु । 
[ १४० ] 


दुरगम दुरग - प्रबेस में 
मानस मान न हार; 
राम - नाम की तोप तें 
तोरि लेहु इढ़ द्वार। 
सानस सन | 


शेर | 


बिक 


| १४१ | 
सखो, दूरि राखो सबे 
दूती - करम - कलाप ; 
मन-कानन उपञत - बढ़त 
प्यार आप - ही - आप | 
मन-कानन > मन-रूपी वन । प्यार ७ ( $ ) प्रेम, (२) एक 
वुश्ु-विशेष, जिसका बीज चिरोंजी है | मध्यमारत एवँ बुदेरूुखंड में 
इस वुक्षु को अचार का वुध्ष भी कहते हैं। यह बुक जंगर में अपने 
आप पेदा होता है, किसी को इसे रोपना नही पड़ता । 
[ १४२ |] 
खरी सांकरी हित - गल्ली, 
बिरह - कॉकरी छाइ-- 
अगम करी ताप॑ अल्ी, 
ल्ाज - करी बिठराई। 
लाज-करी # कजा-रूपी हाथी । 
[ १७३ ] 
केहि कारन कसकन लगी 
भले मनचले लाल | 
आँख - किरकिरी होइ यह, 
आँख - पूतरी बाल १ 
आाँख-किरकिरी 5 आँखों में पहकर खटकनेवाका तुण-कण, रज-कण 
आदि । बह, जिसे देखना न चए़ें | आँख-पूतरी # प्रिय व्यक्ति | 


[| ४३ 


[ १४४ ॥ै॥ 
आवत हित-बित-भीख - हिंत 
पति चख - कोरी डारि, 
देहु. नयन-कर कीपन्कन, 
मन - भाजन सुर्सभारि | 
बिल # घन । भोरी डालना  भिक्षा मॉगने के किये झोकी उठाना, 
साधु या मिक्षुक हो जाना । 
[ १४५ | 
सोवत कंत इकंत, चहें 
चिते रही मुख चाहि; 
पे कपोल्ल पे ललक & लखि 
भजी ज्ञाज - अवबगाहि। 

( एक संस्कृत-श्लोक और बिहारी के दोहे के आधार पर » 
रही मुख चाहि # प्रेम से मं ह तककती रह गई । अवगाहि « नहाकर । 
# पाठांतर “पुकक । 

[ १४६ ] 
चख-चर चंचल्ञ, चार मित्रि, 
नवत्न-बयस * थतल्च आइ--* 
हित-मंपान ले चित-पथिक 
मद्‌ - गिरि देत चढ़ाई! 
चर++( १) नौकर, (२) दूत । नवल्-बयस # नवणोवन । 
भेपान वह सवारी, जिसे चार आदमी कंधे पर केकर पहाड़ पर चढ़ाते 
हैं। पहाडी स्थानों पर अमीर कोण इस पर चढ़कर जाते हैं। मद्‌ ८ मदन, 
कामदेव, नशा, हे । 


४४ ] 


[ १४७ ] 


बार१ बित्यो लखि, बार२ कुकि 
बारईइ बिरह के बार४; 
बार-बार८ सोचति--“किते 
कीन्हीं बार६ लबार७ ९ 
4 दिन, समय । २ द्वार, दरवाज़ा । हे बाला | ४ भार, बोकका। 
£ फिर-फिर । ६ देर | ७ गप्पी, झूठा । 


[ १४८ ] 
समय समुझ्ि सुख-मिलन को, 
लहि मुख - चंद - उजास, 
मंद - मंद मंदिर चली 
ल्ाज्ञ - मुखी पिय - पास | 
उज्जञास » प्रकर, प्रभा । 


[ १४६ ] 
गंजनिकेतन - गुंज तें 
मंजुल वंजुल - कंज, 
बिहर॑ कुंजबिहारि तहेँ 
प्रिय, प्रबीन, रस-पुज | 
गंजनिकेतन « भोंरा । वंजत्न ८ अशोक का पेड । 


[| #४ 


[ १४० ]ै 


4 


मोह-मूरछा लाइ, करि 
चितबवन - करन - प्रयोग; 
छबि - जादूगरनी करति 
बरबस बस चित - लोग । 
करन #& किरण-रूपी हाथ । लोग # व्यक्ति । 


[ १४५१ | 


छुल्यो राज, रानी बिकी; 
सहत डोम - ग्रह दंद, 
मृत छुत हू लखि प्रियहिं त॑ 
कर मॉाँगत हरिचंद ! 


दृंद्‌ # दुःख, कष्ट । झुत मरा हुआ। प्रियहि ते प्रिया से भी | 


[ १४२ |] 


छुआछूत - नागिन - डसी 
परो जु जाति अचेत; 
देत मंत्रना - मंत्र तें 
गांधी - गारंड़ि चेत। 
मंत्रना-मंत्र ८ उपदेश अथवा सम्मति-रूपी मंत्र । गारुड़ि ( गारुढी ) 
सौंप का विष उतरनेवारा । 


५६ 


[| ४३ ] 


कूटनीति - पच्छिम लखत 
रा्संघ - रबि अस्त-- 

अख - सख् - दुति - बृद्धि में 
राष्ट्र - नखत भे व्यस्त | 


[ ९४४ ।| 
बात  भूलि रे फूल्न यों 
निज श्री - भूलि न फूलि, 
काल कुटिल को कर निरखि, 
मिलन चहच त॑ घूलि। 


बात( १ ) हव वाबु, (२) बातें। श्री( $ ) शोमा, 
(२ ) संपत्ति । न फूलि ८ गये न कर । 


| शऋ४ ।| 


होत अधिर रितु-सुमन-सम 
सदा बाहरों रूप; 
पर उर - अंतर - रूप चिर 
सदाबहार अनूप | 


[ १४६ ] 
डारं हास - फुहार - कन 
करन - कियारित मसाहि-- 
सीच कब - माली सुरक्ष; 
रसिक - सुमन बिकसाहिं | 
करन > कर्ण, कान । सुसन 5 ( $ ) सुंदर मन, ( २ ) पुष्प । 
नोट--यह दोहा द्विवेदी-मेका ( प्रयाग ) में, हास-परिहस-सम्मेझून 
के सुअवसर पर, वहीं तत्काक ढिखे और पढ़े गए दोहों में से है। 
[ १४७ ] 
सतसंगति लघु - बंस हू 
हरि अवशुन शुन देति; 
केहि न कान्ह-अधरन-धरी 
बंसो बस करि लेति ९ 
लघु-बंस-+( १ ) ओछा कुछ, ( २ ) तुच्छ बॉस । 
| श्शण )] 
लेन - देन सपने भयौ 
बहु बिचार - सन माँहिं; 
आँख खुली, तो लखि पर-यो 
हानि - लाहु कु नाहिं। 
( महाक्रवि ग़ालिब के आधार पर ) 
आँख खुली ८ चेत हुआ | लाहु ८ काम । 


शंप ] 


[ (१५६ ]ै 


नंदलाल - रंग - आलरंग 
चीत - चीर रंगि लेहु ; 
जगव - आलजंजाल को 
दीमक लगन न दुंहु। 
रंग ऊ प्रेम | आलरेंग 5८ इस रंग में रंगे गए कपड़े पर दौमक नहीं 


रूगती । चीत -- चित्त । आकजजाब » शँशट, बखेड़ा, मप्या । 


[ १६० ] 
तू हरत इत-उत्त फिरत; 
वह घट रहो समाइ ; 
आपो खोजे आपनां, 
मिले आप ही आइ। 
घट « हृदय । आपा 5 भअहंत्व, अहंकार ॥ आप हं। > स्वयं परम्मा । 
(| १६१ | 
अंग-रंग नहिं लखि परति 
रंचक चंपक - साल ; 
जानि परति तब) जब लगति 
लाल - हिये नव बाल | 
( तुलसी और बिद्दारी के आधार पर ) 
रंचक « थोडा | 


[ १६२ | 
धरि हरि-छवबि हिय-कोस में 
गोपी; हित - पट गोइ ; 
बिरहा - डाकू, समय-ठग 
तेहि हरि सक्ू न कोइ | 
हिय-कोस # हृदय का ख़जाना । हरि सकें ८ हरण कर सके | 


| ९६३ |] 
जगत जोति प्रेमी पतंग 
जारति जाय लुभाय १ 
हंस न दीपिका, लखि अरो 
तुब॒ जीवन हू. जाय! 
जाय #व॒ुथा । जीवन 55 € १ ) प्राण, ज़िंदगी, (२) घी। 


[ १६४ ) 


सुक सींचत ख़षननि सुधा 
कहि-कहि प्रिय पिय-नाम ; 
पुनि-पुनि तेहि रस-लाकसा 
मरिच खवावति बाम । 
सुक तोता । खबनमि ऋकार्नो में। मरिच » मिर्च । बास ८ 
स्री। 


६० । 


[| १६४ | 


भीने॑ अंबर मकलसल्लति 
उरजनि - छबि छितराइ ; 
रजत-रजनि जुग चंद-दुरति 
अंबर तें छिति छाइ। 
अंबर > वस्त्र । रजतनजनि > चांदनी रत । अंबर ते£€ १ ) 
आकाश से निकककर, ( २ ) बएदरू से निककूकर । 


[ १९६६ । 


जनु जिय जोबन - बटपरा 
तिय - तन - रतन लुभाइ-- 
लियो चहत, ताठदें गयी 
मन - स्वासी अकुलाइ। 


[ १६७ ] 


सर लगि छुत करि; हरि रक्त, 
हतप्रमभ करत झसुअंग; 
चितवन सुख मरि, चपल करि, 
चित पर चीतत रंग। 
छुत घाव । हतप्रभ् > प्रभ"हीन, श्री-विहीन | रंग प्रेम-रंग । 


[ ६१ 


[ शैदृ८ ] 
धाय घरति नहिं अंग जो 
मुरछा - अली अयान, 
उसमगि प्रान-पति - संग तो 
करती प्रान पयान । 
शआयान < अजन | पयान अ गमने | 


[ १६६ ] 
बिरह-उद्धि-दुख - बीचि तें 
तारी - नाव बचाइ- 
लई आइ पिय-ज्वार जनु 


अति, उर -तीर लगाइ। 
पिय-ज्वार 5 प्रिय पति-रूपी ज्वार । 


[| १७० ] 
लहि पिय-रबि तें हित-किरन 
बिकसित रहो अमंद ; 
आइ बीच अनरस-अवनि 
किय मलीन मुख - चंद। 


पिय-रबि & प्रिय पति-रूपी सूये । 'बिकसित « खिका । अनरस- 
अवनि £ रुष्टता-रूपिणी पुथ्वी । 


देर | 


[ १७१ | 


जुगन - जुगन बिछुरे रहे 

हम तें हरिजन लोग, 
गाँधी - जोगी - जोग. किय 

छ्न सं जगल न संजोग | 


जि 


[ श्र । 


जुद्ध -सद्ध बल सों सबल 
कला. दिखाई  दूति; 
निरबल्ल मकरिहु जात बुनि 
सरप - दरप हरि लेति। 
मकरिहु # मकडी भी । सरप-दुरप ८ सप का घमंड । 


[ १७४३ ] 


अपनेहिं अंग अछूत करि 
पर - अछूत भे लोय, 
जो जेसी करनी करे, 
तेसी भरनी . होय। 


६४ ] 


| १७४ ॥ै 


चंचल अंचल छलछलति 
जिसि मुख - छूबि अवदात, 
सित घन छुनि-छनि भलमल्ति 
तिमि दिनमनि-दुति प्रात । 


[| १७४ ] 


निरबल हू दक्ष बॉधिके 
सबलहिं. देत हराइ; 

ज्यों सॉंगन सों गायन 
बन - पति देत भगाइई | 


| ७६ | 


कबि - कोबिद पालत हुते 
जे नरपाल सुजान, 
पालत आज  खुसामदी, 


मोटर, गनिका, स्वान ! 


[| है७७ ] 


मिलत न भोजन, नगन तन, 
मन मलीन, पथ - बाखु, 
निरधनता साकार लखि 
ढारति करुनहु आँसु | 


करुनहु # करुणा भी । 


[ रउ८ |] 


निठुर, नीच, नादान 
बिरह न छाँड़त संग छिन; 

सहृदय सजनमि सुज्ञान 
मीच, याहि ले जाहु किन ? 


[| १७६ ]] 
हीय-दोय-हित - जोति लहि 
अंग जग - बासी स्याम ! 
हग - दरपन बिबित करहु 
निज छबि आढठों ज्ञाम। 


होय दीय > हृदय-रूपी दियए । 


[६४ 


[ (८० ।ै 
जोति - उघरनी तें अजहुं 
खोलि कपट - पट - द्वार-- 
पंजर - पिंजर त॑ प्रभो, 
पंछी - प्रान जउबारू। 
पंजर-पिजर रू शरीर-रूपी पिंड । 


[ १८१ ) 
बिरह-सिंघधु उमड़यो इतो 
पिय - पयान - तूफान, 
बिथा - बीचि - अवली अली, 
अधिर प्रान - जलजान। 
पिय-पयान-तूझान # प्रिय. पति का गमन-रूपी तूफान । बिथा- 
बीचि-अवली # व्यथा की रहरों कौ क्ृतर में । प्रान-जलजान ८ 


प्राए-रूपी जह!ज़ । 


[ श्य२ ] 
खरी दूबरी तिय करी 
बिरह निठर, बरजोर, 
चितवन चढ़ति पहार जलन 
जब चितवति मम्म ओर। 


६६ ) 


[ एप३े | 


सहज सकुच-सुखम्ता-सहित 
सोहत रूप. अनूप ; 

लाजबती लत्नना लता 
लाजवती - अनुरूप। 

 सुखमा # शोभा, छटा । अनुरूप ८ समन । 


[ श्८घ७ | 


राधावर - अधरन - धरो 
बाँसुरिया बोराइ-- 
प्रतिपल पियत पियूख, पे 
बिसम बिसहिं बरसाइ। 
अधरन » ओठ । पियूख # अमुत । 


[ (एप | 


अलि, चंचल चित-फंद में 
अदभुत . बंद लखाइ ; 
चालक चतुर - चल्नाक हू 
बॉँघन चल्नि बंधि जाइ! 
फंदू # पोदा। चालक » चकानेवारा । 


[६७ 


[ श्यद ] 
है कल्षिहारी - तूलन, 
कल्लहा री, पिय-कल्न-हरनि ; 
मुख तो सुंदर फूल, 
हिये - मूल बिस - गाँठ पै। 
कलिहारी & एक बिषेक्ा पौधा, जिसका फूल अत्यंत सु'दर होता है, 
और जड़ में बिबेली गो रहती हैं । तूल - तुल्य, समान । कलहारी > 
ककहकारिणी, ककशा। 


[ रैघ७ । 
कहा संमुक्ति इनकों दियोौ 
लोयन ल्ोयन - नाम, 
लोय - सरिस बालम - बिरह 
बरत जु बिना बिराम। 
लोयन > कोर्गों ने। लोयन 5 ( $ ) कोचन, ( २) छोय ( को ) 
नहीं है जिनमें । लोय - को । 


[ श८८ ] 
सुरस - सुगंध - बिकास-बिंधि 
चतुर मधुप मधु - अंध ! 
लीन्हों पदुमिनि-प्रेम परि 
भलो ज्ञान को घंघ!! 


[ १८६ | 


जोबन - सकतब तो अजब 
करतब॒ करत  लखाय ; 
पढ़े प्रेम - पोथी सुमति, 
पे मति भारी जाय! 
सुमति > अत्यंत बद्धिमान्‌ । 


[ १६० | 
गंजनिकेतन - गंज -ज्ुत 
हुती किती. मनरंज ! 
लुंत़ - पंत सो कुंज लखि 
क्यों न होइ मन रंज ? 
गुंजनिकेतन ८ भौरा | मनरंज ८ मनोरजन करनेवारा | लुंज « 25 । 


[| १६९१ ]| 


देस कला नव बिसतरत, 
हरत ताप चहू ओर, 
करत ग्रफुल्ल  प्रफुल्लचंद्‌ 
चतुरन - चित्त - चकोर | 
प्रफुकलचेँंद 5 बंगारु के प्रसिद्ध रष्ट्रीय नेता सर प्रफुर्कचंद्र शाम 
करू, ताप, प्रफुर्क, प्रफुल्कचंद, ये चारो हिरृष्ट पद हैं। 


[ दे६ 


| श्&२ |] 


दीसत गरभ स्वराज को 
स्वेत पत्रिका » पेट; 
सब गुन-जुत कछु जुगन में 


हु पु के 


हंहे. भारत - भेट। 


[ (४३ ] 


काम, दाम, आराम को 
सुघर समनुब॑ दोइ, 
तो सुरपुर की कलपना 
कबहूँ करे न कोइ । 
समनुवे ( समन्वय ) ८ संयोग । कल्पना ८ कटपना । 


[ १६४ |] 


जटित सितारन - छंद, 
अंबर अंगनि मलमलत ; 
चली जाति गति मंद; 
सजनि-रजनि मुखनचंद्‌-दुति । 
सितारन » ( १ ) सकमा-सितार,, ( २ ) तारागण । छुंदु « समूह ॥ 
अबर +( १ ) वस्ध, ( २) अफाश । 


७७ ] 


[ १६४ ] 
बसि ऊँचे कट यों सुमन ! 
मन इतरैए. नाहि; 
यह बिकास दिन देक छो, 
मिलिहे माटी माहिं। 
कुट ८ ( १ ) बुक, ( २ ) गढ़ | सुमन 5( १) फूक, ( २) 
अच्छे सनवारा । बिकास 5 ( १ ) प्रस्फुट्न, खिलना, ( २ ) उन्नति, बुद्धि । 
मिट्ठ। में मित्रना 5 ( १) टुटकर घुक में मिरना, ( २ ) नष्ट होना । 


| (५६६ ] 


कंचन होत खरो - खरो, 
लहे आँच को संग; 

सुजनन पे त्यों साँच तें 
चढ़त चोगुनों रंग। 


| १६७ ] 


कविता, कंचन, कामिनी 
न 
कर कृपा की कोर, 
रै 5 
हाथ पसारै कोन फिर 
वा अनंत की ओर ? 


[ शैश्य | 
टः ३० ८५ बैच 
फूटि-फूटि बंध रब कर 
बीचि ज़िबेनी - बीच ; 
फूटि - फूटि. रोष. मनों 
मुकत निरखि नर नीच। 
फूटि-फूदि - पुथक्‌ हो-होकर । रब ८ आवाज । बीचि ८ ऊहर । 


[ (९६६ ] 


चहू पास हेरत कहा 
करि - करि जाय प्रयास ? 
जिय जाके साँची लगन, 
पिय वाके ही पास ! 
जाय #5 नेथ! । 


[ २०० | 
नंद-लंद सख-कंद को 
मंद हंसत मख-चंद, 
नसत ॒दंद्‌ - छलछुद - तम, 
जगत जगत आनंद | 
दंद॒ # ढंढ्ू । 


७२ ] 


दोहा को झआकारा दिक्क-ख्ची 


दोहे का प्रथम चरण 
अगम सिधु जिमि सीप-डर 
अनु-अनु आपु प्रकास करि 
अपनेहि अंग अछूत करि 
अखि, चंचल चित-फंद में 
आवत हित-बित-भीख-हित 
अंग-रंग नहिं लखि परति 
इंड[-गंग, पिगला-जमुन 
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कब ते, ले मन-ठीकरो 
कबि-कोबिद पालत हुते 
कबि-सुरबे्यन-बीर-रस 

करी करन अकरन करनि 
कला वहे, जो आन पे 
कलिजुग ही में में लखी 
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१, संस्कृत-संसार के प्रकांड पंडितों की राय 


(१ ) संस्कृत के प्रकांड पंडित, दशन-शासत्र के अद्वितीय 
विद्वान डॉक्टर भगवानदास एमृ० एल० ए०--जेंसी संदर 
कविता, वेसी ही संदर वेश-भूषा अर्थात्‌ पुस्तक की छुपाई 
आदि |... ... मन में निश्चय हुआ कि अपने विषय और प्रकार के 


किन्हीं दोहां से कम नहीं हैं । 

दोहे बहुत अच्छे हैं, बहुत अच्छे हैं । ईश्वर आपकी कविता-शक्ति को 
अधिकाधिक बल ओर विकास दे । पर यह भी चाहता हूँ कि और छँचे 
विषय ओर प्रकार की ओर उस शक्ति को भुका भी दें। चाहे स्वाभाविक 
अल्परसता के कारण, चाहे वाधंबय से छुद्धि की स्फूति के हास और 
नीरसता की वृद्धि के कारण, मेरे मन में फिर-फिर यही बात उठती 
रहती है कि जेसे तुलसीदासजी ने 'रामायण” लिखकर “'अज्वालितों 
ज्ञानमयः ग्रदीपः”', जिससे आज तीन दी वर्ष से करोड़ों भारतवासियों 
के हृदय के अंधेरे में उजाला होता रहा है, वेसे ही कोई “भागवत ' 
या “कृष्णायन” लिखता, जिससे वह उजाला और स्थायी और उज्ज्वल 
हो जाता, तो बहुत अच्छा होता। कई कवियों से समय-समय पर 
सूचना भी की, पर अब तक इस ओर किसी ने मन नहीं दिया। 
आपको बहुत अच्छी शक्ति मिल्ली है, उसका ऊँचा उपयोग कीजिए। 

“भागवत” लिखते बन जाय, तो करोड़ों ही पुश्त-दर-पुश्त लाभ 
उठावेंगे, सराहेंगे, हृदय से आशीर्वाद देंगे । देखिए, बने, तो संस्कृत 
भागवत में नहाइए, उसके रस में भीगिए, उसको आकंठ पीजिए, 
ओर फिर जैसे सूर्य समुद्र का पानी सोखकर बरसाता है, बेस हिंदी- 
भाषा में उस रस को वर्षो कीजिए | 








घर दलारे-दोहावली 


(२) संस्कृत ओर अँगरेज़ी के प्रकांड पंडित डॉक्टर 
गंगानाथ मा, भूतपूव वाइस-चांसलर 3याग-दिशद विद्य हथ -- 
आजकढदा तो बेचारी तजभाषा ऐसी दुर्दशा में गिरी है कि अभिनव 
साहित्य-घुरंघधरों द्वारा प्रायः उसकी निदा ही सुनने में आती है 
ऐसी दशा में आपने बृद्धा को हस्तावलंब देने का साहस किया, 
तावन्मात्रे ण आपका उद्योग सराहनीय है । उस पर भी जब आपने 
प्रत्यक्ष दिखा दिया कि बरजभाषा की कविता अब भी उत्तम कोटि 
की --में तो यहाँ तक कहूँगा कि सर्वोत्तम कोटि की -हो सकती है 
तब तो आप धन्यवाद ही नहीं, पूर्ण आशीवांद के पात्र 

(३) संस्कृत के वतेमान समय में संसार के सबसे बड़े 
विद्वान/ जयपुर-राजसभा के प्रधान पंडित, महासहोएदेशकऋ 
समीक्षाचक्रवर्ती, विद्यावाचस्पति श्रीपं० मधुसूदन शर्मा ओमा 
जयपुर-निवासी--यह दोहावली बिहारी-सतसई से स्पर्धा करने- 
वाली ही नहीं, किंतु कई भावों में उसके टक्कर लगानेवाली पेदा हो 

है। इसमें नयन-वर्णन, सामाजिक विचार ओर शांत रस आदि 
के कई दोढे बिहारी से बढ़कर हैं । 

भागवजी की रचना के चमत्कार ओर मौलिकता तो पधान गुण हैं । 
आपकी कोमलकांत पदावली बड़ी ही श्लाध्य हे । इस कार्य के लिये 
मैं भार्गवजी को हादिक धन्यवाद देका उन्हें प्रोत्साहित करता हूँ 
कि. वह अपने इस ग्रंथ को आगे और भी बढ़ाकर हिंदो-साहित्य का 
उपकार करें । 

(४ ) संस्कृत-संसार के सवश्रेष्ठ काव्य-ममन्न, बिद्वच्छिरो- 
मणि पृज्यपाद पं० बालकृष्णुजी मिश्र महाराज, हिंदू-विश्व- 
विद्यालय, में संस्कृत-साहित्य-विभाग के माननीय अध्यक्ष -- 
कविकुल-कुम्नुदकलाकरेण श्रीदुलारेलालभागेवेण कृतां, दोहाचलीमाकल- 











सम्मतियाँ ष्य 


क्र 


यन्‌ ऋततमान्म्वमनुविन्दामि । यद॒स्यां रसानुसारिणा छुन्दसा रीत्या 
कोम॑लतया मांसलत्वेन च मनोरमतास्पदानि विद्यन्ते पदानि। अभिधया 
लक्षणया चाम्रधानदृत्या प्रतिपादिताः पदार्थां: आरयेण विच्छित्ति 
विशेषाधायि व्यट्ज यव्यन्जकतया पदकद॒म्बकानीव गुणपदवीं मातिशेरते 
सत्यपि समुदये बिना अयासमायाद्वानां शब्दार्थालडक्ृतीनाम । रसेषु 
अज्ञार एवं प्राधान्येन ध्वनेरध्वनि पथिकतां द्धाति । इयं किल सहृदय- 
हृदयहारिणी विहारीसतसईप्रद्धतिमपि पुरातनों दोहावलीं विस्मारथति 


सम, तस्मात्‌ स्तोकतो5पि नास्ति विप्रतिपत्तिरस्या अत्युपादेयतायाम्‌ । 
किन्तु व्यह्ञ यालड्ारप्रकाशक॑ विवरणमस्यात्यस्तमावश्यकम्‌, येनाहप- 
मतोनामपि मानसे प्रमोदः पादमाद्थीनेति । 

_( कवि-कुल-कुम्ुुद-कलाकर  श्रीदुलारेलाल भार्गव द्वारा प्रणीत 
दोहावली को पढ़कर सुझे अतितम ( अतुल ) आनंद हुआ | इसके 
पद रसानुसारी ६६, रीति, कोमलता और पुष्ठता से युक्त होने के 
कारण मनोरमता के सदन हैं । बिना प्रयास आए हुए शब्दालंकारों 
ओर अर्थालंकारों के साथ-ही-साथ अभिधा, लक्षणा और ब्यंजना से 
प्रतिपादित अर्थ द्वारा वेचित्रय-विशेष अ्रदर्शित करते हुए ये पद शुण- 
पदवी का भी अनुसरण करते हैं। रसों में »गार ही प्रधानतया 
ध्वनि के मार्ग का अनुगामी है।सहदय जनों का हृदय हरण 
करनेवाली इस 'दोहावली” ने बिहारी-सतसई आदि पुरानी दोहावलियों 
को भी मुल्ला दिया हे, अतः इसकी अत्यंत उपादेयता रंचक-सात्र 
भी अस्वीकार नहीं की जा सकती | कितु इसके व्यंग्यालंकार का 
स्पष्टीकरण अत्यंत आवश्यक है, जिससे थोडी बुद्धिवाले भी इसका 
रसास्वादन कर सके । / 

६ 


नीटय-थोड़ा ब/खवालोी के लियेगा विस्तृत टीका ओर व्याख्या-साहेत 
पेचम संस्करण निकाला जा रहा है। टीका काज्य-्मसमय्य सिलाकारोजी ने को 


पु श्र + ते 2 दर 
४ अवधक नगानआधानाः 


का दुलारे-दोहावली 
२. हिंदी-विद्वानों और काव्य-मम 


( १ ) बजभाषा-काव्य के सुप्रसिद्ध मर्मश ओर कविश्रेष्ठ, 
र्लाकरजी के 'ऊधव-शतक' और हरिओघजी के 'रस-कलस! 
के भूमिका-लेखक तथा स्वाश्रधान प्रशंसक, वततमान समय 
में ब्रजभाषा-साहित्य के सवश्रश्न आलोचक विद्वद्दर पं० 
रमाशंकरजी शुक्त 'रसाल” एम्‌० ए० ( हिंदी-अध्यापक ग्रयाग- 
विश्वविद्यालय ) दुलारेदोहाबली को आधुनिक ब्जभाषा- 
काव्यों से ही नहीं, बिहारी-सतसई तक से ऊँची रचना बतलाते 
हैं। सम्मति पढ़िए-- 

यह तो आपको स्मरण ही होगा कि में आपकी “दोहावली' को 
साहित्य-सदन की “रत्नावली” कह चुका हूँ। दोहे वास्तव में अपने 
रंग ढंग के अ््रतिम हैं | ये बढ़े ही ललित, काव्य-कला-कल्नित एवं 


नि लग. तन किन मनन नाना नम न किन नानक नल न कमल तक 





ध्वनि व-जना-वलित हैं । जैसा अन्य विद्वानों ने इस 'दोहावली' 
संबंध में कहा है, बेसा प्रत्येक काव्य-कला-कोशल-प्रेमी सहृदय व्यक्ति 
कहेगा। इसकी महत्ता-सत्ता दिन-प्रति-दिन बढ़ेगी। सत्काव्य के सभी 


लक्षण इसमें संदर रूप में श्राप्त होते हैं। यों तो सतसहयाँ कई हैं 


निज जल + 


कितु आपकी यह “दोहावली” अपग्नतिम ही है । भाषा-भाव, काव्य- 


कमर अनमनन ह«न+ 


कौशल, सभी दृष्टि से यह सर्वथा सराहनीय है। श्राप इस अमर 
रचना से अमर हो गए। बजभाषा-काव्य के रसाल-वन में कल कंठ से 
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ककुभ कूजित करनेवाला कोकिल यदि आपको इस रचना के लिये 
कहा जाय, तो सर्वथा उपयुक्त ही होगा। यदि इस रचना को मुक्तक- 
माला की संजु मणि-मनका कहें, तो अत्युक्ति न होगी। यदि विद्वानों 
ने इसके दोहों को बिद्दारी के दोहों के समकत्त या उनसे भी कुछ 
उच्नत कहा है, तो ठीक ही कहा है । ब्रजभाषा-काज्य-चेतन्र में इस 








सम्मतियाँ ग्पर्‌ 


समय इस रचना तथा आपको बहुत ऊँचा स्थान प्राप्त हो गया है ।... 

आपने तजभाषा-काज्य को इस रचना के रसास्त से लिंचित कर नव- 
जीवन अदान कर दिया है । अब यह कहना, जैसा कुछु लोग कहते हैं, 
कि अप्लुक कवि ( सत्यनारायण, हरिश्चंद्र आदि ) ब्रजभाषा का 
अंतिम कवि था, स्वेथा अममूलक, ओर भिन्न-रुचि मात्र-सूचक टहरता 
है। कि बहुना ? निः्कर्ष यह हे कि इसमें वाक्य-लाघव, अथ-गौरव, 
माधुये एवं मंजु मादव सर्वत्र चार चातुर्य-चमस्कार के साथ मिलते 
हैं । बर्तेमान समय में प्रकाशित काव्यों में यह सबसे उत्कृष्ट है । 


( २ ) हिंदी-संसार के सवश्रेष्ठ समालोचक, विद्वद्वर कवि 
श्रेष्ठ पं० रामचंद्रजी शुक्र * प्रोफ़ेसर हिंदु-विश्वविद्यालय, 
बनारस )--केवल सात सो दोहे रचकर बिहारी ने बड़े-बड़े कवियों के 
बीच एक विशेष स्थान प्राप्त किया । इसका कारण है उनकी वह प्रतिभा, 
जिसके बल से उन्होंने एक-एक दोहे के भीतर क्षण-भर में रस से 
स्निग्ध अथवा वचित्र्य से चम्रत्कृत कर देनेवाली सामझी प्रचुर परि- 
माण में भर दी है। मुक्तक के क्षेत्र में इसी प्रकार की प्रतिभा अपे- 
ज्षित होती है । राजदरबारों में मुक्तक-काब्य को बहुत प्रोत्साहन 
मिलता रहा है, क्योंकि किसी समाध्त मंडली के मनोरंजन के लिये 
वह बहुत ही उपयुक्त होता है । बिहारी के पीछे कई कवियों ने 
उनका अनुसरण किया, पर बिहारी अपनो जगह पर अकेले ही बने 
रहे । हिंदी-काव्य के इस वर्तमान थुग में--जिसमें नई-नई भूमियों 
पर नई-नई पद्धतियों की परीक्षा चल रही है--किसी को यह आशा 
न थी कि कोई पथिक सामान लादकर बिहारी के उस पुराने रास्ते 
पर चल्लेगा ।... ... 

बिहारी के कुछ दोहों में उक्ति-वेचित्र्य प्रधान है, ओर कुछ में रस- 
विधान । ऐसी ही दी श्रणियों के दोहे इस 'दोहावली' में भी हैं । 
रखात्मक दोहों में बिहारी की-सी मधुर भाव-ब्यंजना और बेचित्र्य- 








प् दुलारे-दोहावली 


प्रधान दोहों में उन्हीं का-सा चमत्कार-पूर्ण शब्द-कोशल पाया जाता 


ताकत अमजजनन भजन... जम वममनमननननकनननमनननलम्का 


है । जिस ढंग की अतिभा का फल बिहारी की सतसई है, उसी ढंग 


"नल कहता, ५- ७५३3० फननन कपल ७५००३. जन जनक, 


की प्रतिभा का फल दुलारेलालजी की यह दोहावली है, इसमें संदेह 
नहीं । कछ दोहों में देश-भक्ति, अछुतोदार आदि की भावना का 
अनूठपन के साथ समावेश करके कंवि ने पुराने साँचे में नई सामग्री 
ढालने की अच्छी कला दिखाई है । आधुनिक काव्य-क्षेत्र में 
दुलारेलालजी ने व्रजभाषा-काव्य की चमत्कार-पद्धति कां मानों 
पुनरुद्धार किया है। इसके लिये वह समस्त बजभाषा-काव्य-ग्रेमियों 
के धन्यवाद के पात्र हैं। | 

( ३ ) आचाय-श्रेष्ठ बाबू श्यामसंदरदास के सवश्रेष्ठ शिष्य, 
हिंदी के एकमात्र डी० लिट॒० हिंदी के उदीयमान लेखक ओर 
सकाव्य-मर्मज्ञ डॉक्टर पीतांबरदत्तजी बड़थ्वाल। जिन्होंने 


प्राचीन हिंदी-साहित्य का विशेष रूप से अध्ययन किया है -- 
'दोहावली” पढ़कर यत्परो नास्ति आनंद हुआ । आप अपनी रचना 











निफिकनलनननल बज ५... अनननिनकिरक जम: 


को 'नीरस” केसे कहते हैं ? यदि ऐसी सरस रचना को नीरस कहा 
जाय, तो सरस रचनाओं की गिनती में कितनी आ पावेंगी ? आपकी 
अनोखो सूऋ-बूक, ललित शब्द-साधना, चमत्कारी संबंध-गंफन, सब 
सराहनीय हैं । आप सचमुच वाग्देवी के दुलारे लाल दें । उसने काव्य 
प्रणयन के भगु-पंथ& को आपके लिये देहल्ली का पेंडा बनाकर आपके 
भागवत्व की रक्षा की है। में राष्टीय विषय ले आने-मान्र के लिये 
आपकी अशंसा नहीं करूँगा, बल्कि इस कारण कि राष्ट्रीय घटनाओं 
को भी आपने काव्य के साँचे में ढाल दिया है । 


# भूगु-पंथ बदरीनारायण से आगे है, जिस पर चलना असंभव ही-सा है। 
सभवतः इस मांग से ही भूगु मुनि नारायण के दशेन के लिये अपने आश्रम 
से उतरते होंगे । 
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सम्मतियाँ ये 


इस रूखे ज़माने में भी आपने पुरानी रसिकता के मुम्धकर दर्शन 
कराए हैं। इसमें संदेह ही नहीं कि आप इस युग के “बिहारी हैं । 
वह समय दूर नहीं जान पढ़ता, जब “बिहारीलाल” कहते ही हठात्‌ 


दुलारेलाल भी म्रु ह से निकल पड़ेगा । 

(४ ) काव्य-कल्पद्रम के थैशरबवी लेखक, धुरंधर काव्य- 
ममज्ञ, कविवर श्रीयुत कन्हैयालालजी पोह्ार- जब कि खड़ी 
बोली के मेघाच्छुन्न, अंधकारादृत नभोमंडल में विरत्न नज्षत्र की भाँति 
जजभाषा-काव्य लुप्तप्राय हो रहा है, ऐसे समय में दुलारे-दोहावली की 
भाव-पूर्ण, रमणीय, दित्ताकर्षक रचना वस्तुतः चंद्रोदय के समान है । 

दुलारे-दोहावली की शैली बजभाषा के प्राचीन दोहा-साहित्य के 
अनुरूप कोमलकांत पदावली-युक्त, रस, भाव, ध्वनि, अलंकार आदि 
सभी कछ्योदित पदार्थों से विभूषित है । कुछ दोहे तो बड़े ही चित्ता- 
कर्पक हैं। वे तुलनात्मक आलोचना में महाकवि बिहारीलाल के दोहों 
की समकक्ष ता उपलब्ध कर सकते हैं । 








निस्संदेह दुलारे-दोहावली अपनी अनेक विशेषताओं के कारण 
बजभाषा-साहित्य में उच्च स्थान उपलब्ध करने योग्य है । 

(५ ) हिंदी-संसार में व्याकरण के सबसे बड़े पंडित) 
व्याकरणाचाय कविवर पं० कामताप्रसादजी गुरू-आपंकी 
रचना प्रशंसनीय हे । आपके रचे हुए दोहे पढ़ने से अनेक स्थानों में 
बिहारीलाल का स्मरण हो आता है...। कुछ दिनों में “दुलारे- 
सतसई” तेयार होकर हिंदी-साहित्य का गौरव बढ़ाएगी ।...आपकी 
दोहावली व्याकरण की भूलों से सर्वथा मुक्त है । का 

( ६ ) विद्वद्वर रायबहादुर डॉक्टर हीरालालजी डी० लिट॒० 
सभा--इसमें संदेह नहीं कि आपके दोहे बिहारी के दोहों से स्पर्धा 
करते हैं 


झ दुलारे-दोहावली 


(७ ) हिंदी के प्रसिद्ध लेखक श्रीयुत सधीद्रजी वर्मा एम्‌० 
ए०, एल-एल० बी०-वाघस्तव में बिहारी को सात देकर आपने 
अपना अभिनव-बिहारी” नाम सार्थक किया है। एक-एक दोहा पद- 
लालित्य, अर्थ-गीरव तथा रचना-सोषठव का उत्तम उदाहरण है। प्राचीन 
कवियों की मौलिक कविता-शेली पर आधुनिक विज्ञान, समाज-शास्त्र 
राजनीति, देश-दशा तथा साहित्यिक आदर्श को लेकर आपने वतमान 
हिंदी-काब्य का जो पथ-प्रदर्शन किया है, उसके लिये हिंदी-साहित्य 
का आगामी युग आपका अत्यंत आभारी होगा । वास्तव में आपका 
स्थान इस युग में न केवल सवश्रेष्ट पुस्तक-प्रकाशक, सफल संपादक 


तथा उत्तम कलाकार की दृष्टि से ही, अपितु एक युग-प्रवतंक महाकतवि 
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की दृष्टि से भी सवोपरि रहेगा । 


'टिजननने अलनानल+ 


(८) एक सुप्रसिद्ध काव्य-ममज्ञ -इस सांगोपांग, सचित्र 
' कल्ला-की शल-पूर्ण प्रकाशन के लिग्रे आपको बधाई है। पस्तक की 
भमिका बडी पांडित्य-पूर्ण हे । उसमें साहित्य-शाख के प्रधान तत्तवों 
तथा ब्रजभाषा के महत््च का बड़े संदर रूप से दिग्द्शन कराया 
गया है । 

भाव-गांभीय ओर श्रर्थ-ब्यंजकता के लिये दोहे-जैसे छोटे छंद ने जो 
प्रसिद्धि पाई है, उसे आपने पूर्णतया स्थापित रक्खा है । आपने यद्यपि 
आचीन परंपरा का अनुकरण किया है, तथापि उसमें एक सुखद 
नवीनता उत्पन्न कर दी है | बाजी उपमाएँ कम-से-कम मेरे लिये बहुत 
नवीन और उपयुक्त प्रतीत होती हैं । आपने जो नई लगन की अमर- 
बेलि से उपमा दी है, वह बड़ी सुंदर है। अमरेलि स्वयं बढ़ती है, 
ओर जिसके आश्रय रहती है, उसको सुखा देती है ॥ यही हाल प्रेम 
की लगन का है । वह स्वयं बढ़ती रहती है, कितु जिसमें लगन पेदा 
होती है, ब्रह सूखती या सूखता जाता है । अमरबेलि के जड़ नहीं 
होती है, प्रेम की भी कोई जड़ नहीं है, तब भी उसकी बेलि हरियाती 


सम्सतियाँ | दाह 


है । कालों की छुराई तो सूरदासजी ने ख़ब की हे, ओर उन्होंने अमर, 
कोयल और काक, सबको एक चटसार के बतला दिया है-- 
सखी री | स्यथाम कहां हित जाने ; 
सूरदास सर्बस जो दीजै, कारो क॒तहिन माने । 
यद्यपि सूरदासजी के पद का झालित्य तथा उसकी मीठी कसक 
अनुकरण से परे है, तथापि आपने काले की कृतध्नता का। वेज्ञानिक 
कारण देकर उसमें एक नवीनता उत्पन्न कर दी है--- 
ले सबको उर-रंग सोखत, लोटाबत नहीं ; 
कपटी, कान्ह, त्रिभंग, कारे तुम तातें मए । 
कुछ सीधे-सादे दोहे बहत संदर लगते हैं -- 
पागल कौ सिच्छा कहा ! साधू को तरवार ! 
कहा अध को आरसो ? त्यागी को घर-बार ? 


हर! का (", ५५ 
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मिलत न भोजन, नगन तन, मन मलीन, पथ-बासु ; 
नि्धनता साकार लब्बि ढारत करुना आँसु। 
बड़ा स॒द॒र चित्र है | वर्तमान नृपतियों का भी आपने अच्छा चित्र 
खींचा है । अछ्ृतोद्धार, गांधी-महिमा आदि सामयिक विषय भी हैं। 
में ईश्वर से भआारथना करता हूँ कि आपकी काव्य-प्रतिभा दिन दूनी, 
रात चोगुनी बढ़ती रहे, और डसके द्वारा अजमभाषा की बेलि 
लहलहाती रहे । 


(६ ) सुप्रसिद्ध लेखक ओर कवि पं? लक्ष्मीधरजी वाज- 
पेयी--आपके दोहों में काव्य के सबोत्कृष्ट गुण मोजूद हैं। मुक्तक 
काव्य वर्तमान समय में बहुत ही कम हिंदी-कवियों ने लिखने का 
साहस किया है, और जिन लोगों ने लिखा है, उनमें आपकी रचना 
सुझे तो भाई, बहुत सुंदर जेची है | क्योंकि अन्य लोगों की रचना 


६० दुलारे-दोहावली 


में ऐसे अर्थ-गांभीयं, भाव-सोंदर्य और काव्यालंकार मुझे दिखाई 
नहीं दिए । 
आपके कई दोहे बिहारी से श्रेष्ट ज़रूर उत्तरेंगे। और, बिहारी 


('नन पनीनननभ-जानननी अनजास ७म पजनभल, उन कल नकनन»केक-कन्‍मक 


के दोहों में जो कहीं-कहीं अश्लीलता का दोष लगाया जाता है, सो 
आपके दोहों में कहीं नहीं है। आपकी सुरुचि, प्रतिभा, विदग्घता, 
रचना-चातुरी और त्रजमाषा पर आपका इतना अधिकार देखकर कोतू- 
हल होता है । 

हि० सा० सम्मेलन के पथ्च-संग्रह में आपकी दोहावली से कुछ 
दोहे में रखवा रहा हूँ । क्‍ 

(१० ) पंजाब के प्रसिद्ध विद्वान) श्री-शिक्षा के स्तंभ तथा 
कन्या-महाविद्यालय के संस्थापक लाला देवराज--मैं समभझता 
था, अब ब्रजभाषा में वेसी रस-भरी रचना नहीं हो सकती, पर आपकी 
दोहावल्ली को देखकर में कुछ ओर ही समझने लगा हूँ । क्या आपके 
रूप में बिहारी ने अवतार तो नहीं ले लिया ? “उुलारेलालः और 
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“बिहारीलाल ” नाम बहत मिलते हैं । काम में भी साध्श्य हैं। नामों 
के अक्षर और मात्राएँ भी समान | आप बिहारी के आधुनिक 
संस्करण तो नहीं ? दोहे सर्वथा अच्छे हैं । दोहावली क्या सतसई 
में परिणत होगी £ हो ! 

( ११ ) हिंदी की प्रसिद्ध लेखिका कुमारी अम्रतज्ञता स्ना- 
तिका। प्रभाकर - मैं दुलारे-दोहावली' की कितने दिनों से प्रशंसा 
सुनकर देखने को लालायित हो रही थी। मेरे अह्दोभाग्य हैं कि मु 
भी इस पुस्तिका का पीयूष पान करने का सुअवसर प्राप्त हुआ | 
इसके एक-एक पद्म में अलंकारों की झड़ी तथा ब्रजभाषा का सीछ्ठव 
निहारकर श्रीभागंवजी की अलौकिक कृति पर मन गह॒द हो जाता है । 
में तो समझा रही थी कि कवि बिहारीलाल के साथ ही अजभाषा 
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की कविता लुप हो गई । पर मेरा मनोभाव ही ग़लत निकला: 
दुलारे-दोहावली के ६६, ६७ नंबर के दोहे बिहारी से भी भावों . मैं 
कहीं अधिक बढ़े-चढ़े हैं । में इस कविता-कानन के मधुकर की काव्य- 
कुशलता पर उन्हें हादिक बधाई देती हूँ । द 

( १२ ) पंजाब के सबश्रेष्ठन लेखक श्रीयुत संतरामजी बी० 
ए०--मित्र, आपने तो सचमुच कमाल कर दिया । में नहीं समझता 
था, आप ऐसे अच्छे दोहे लिख सकते हैं । में न तो कवि हूँ, और न 
काव्य-मर्मज्ञ, केवल मनोरंजन के लिये कभी-कभी कविता का रसास्वादन 
कर लिया करता हूँ | आपकी दोहावली पढ़कर झुझे वढ़ा ही आनंद 
आया । कोई-कोई दोहा तो इतना अच्छा हे कि पढ़ते ही अनायास 
वाह-वाह” निकल पढ़ती है। पुराने कवियों के दोहों में जो-जो 


हक, 


उत्तम गुण माने जाते हैं, वे सब आपके दोहों में मिलते हैं । अब यह 
कहना कठिन है कि केवल प्राचीन कवि ही अच्छे दोहे लिख गए हैं, 
नवीन कवि बेसे नहीं लिख सकते । मेरी स्री ने भी आपकी दोहावली 
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को बहुत पसंद किया है । 

( १३ ) प्रोफ़ेसर दीनदयाल शुप्त एमू० ए० एल-एल्ु० 
बी० ( हिंदी-अध्यापक लखनऊ-विश्वविद्यालय )- उक्ति-बेचिन्न्य,.. 
व्यंग्य ओर कल्पना की उड़ान में अनेक दोहे यथार्थ में बिहारी 


निजी. '>अनरमभनः कयाकल-+-नमक +++.....338-4.-न*े-आक१,मानमकाण०-आ, 


के दोहों से बहस करते हैं। उनमें यथेष्ट माधुय है। उत्पक्षा, 
खरूपक, श्लेष, यमक, अनुप्रास आदि चउमत्कार-पूर्ण सूक्तियाँ की. 
छुट तो समस्त अंथ में देखने को मिलती है। . .. कलाव्मकता 
ओर दिल को ख़ुश करने की “ख़्यालबाज़ी” में दोहावली का कवि 
कहीं-कहीं उद्‌' के रँगीले शायरों से भी बाज़ी मार रहा है । रसीले 
भावों के शब्द-चित्रों को देख तबियत फड़क उठती हे, ओर दिल 
बाह-वाह !! कहकर कवि के मन-डदधि से उड़ी हुई भाव-भाषा में 
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भीग जाता है । इस सराहनीय कृति के लिये श्रीदुलारेलालजी 
बधाई है । आशा है, हिदी-काप्य-सर्मक दोहावलछी” के 
समझकर उसका उचित आदर करगे 


(१४ ) ओयल-नरेश श्रीमान्‌ युवराज दत्तसिंह - श्रीपं ० दुलारे- 
लालजी की अनुपम तथा सर्वश्रष्ठ रचना “दुलारे-दोहावली” को पढ़कर 
सुझे पहले तो विश्वास नहीं आया कि आधुनिक कवे भी त्रजभाषा 
की ऐसी रचनाएँ. कर सकते हैं । यह तबजभाषा की अत्यंत संदर 
रचना है । इतने मधुर भाव तथा ऐसे अच्छे अनुप्रास तो कदाचित 
ही कहीं ओर मिलें । 

( १४ ) प्रसिद्ध उपन्यास ओर कहानी-लेखक पं० विश्व॑भर- 
नाथ शर्मा कोशिक - बिहारी के पश्चात्‌ ब्रजभाषा में दोहे लिखने 
का यह आपका प्रग्नत्न बहुत सफल रहा । वेसे तो सभी दोहों में 
कुछ-न-कुछ अनोखापन है, परंतु कुछ दोहे तो वास्तव में बिहारी से 
भी बाज़ी मार ले गए हैं। 

(१६ ) प्रोफ़ेसर अयोध्यानाथजी शर्मा एम्‌० ए० ( हिंदी )-- 
आपको इस युग का बिहारी कहना चाहिए । कहीं-कट्दीं पर तो आपके 
दोहे बिहारी के कुछ दोहों से भी श्रेष्ठ हो जाते हैं । 

( १७ ) बविद्वद्वर प्रोफ़ेसर विद्याभास्करजी शुरू एपृ० एस- 
सी०, साहित्यरत्न, वनस्पति-विज्ञान-अध्यापक, नागपुर- 
विश्वविद्यालय -दुलारे-दोहावली को आद्योपांत पढ़कर में यही 
कहूँगा कि यह अपने ढंग की एक अनोखी रचना है । दोहों की 
रोचकता, उनके चुभते हुए भाव ओर उनका संदर शब्द-विन्यास, 
उनकी पद-योजना तथा उनका पअवाह देखकर तो कोई भी यह कह 
उठेगा कि ये दोहे बिहारीजी के दोहों से कहीं अच्छे हैं, परंतु सबसे 
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अनोखी बात जो सुझे इस रोचक रचना में पसंद आई, वह यह थी 
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कि इसमें कितने दोहे ऐसे हैं, जिनमें उच्च कोटि के विज्ञान की 


है आर रे कमल ला मी अल) कै गनननन +े. जन 


ऋलक है । ये साइंटिफ़िक दोहे लेखक की विज्ञान की योग्यता पर 
झलक डालते हैं। मुझे तो आश्चय है कि इतनी थोड़ी अवस्था में 
है। एक श्रीदुल्लारेलालजी सें कितनी बातें हें ! उच्च कोटि के संपादक, 
लेखक, गंग।-पुस्तकमाला-कार्यालयस, गंगा-फ़ाइनआएरं-प्रेस आदि के 
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एकमात्र संचालक होते हुए भी एक घुरंधर कवि और उस पर भी 


विज्ञान की ऐसी योग्यता ! मुझे तो इस रूप में साइंटिफ़िक रचनाएँ 
पहली ही बार हिदीन्‍संसार में दिखाई दी हैं। मेंने आपके कुछ 
अगप्रकाशित दोहे भी सुने हैं, ओर कितनों में ही विज्ञान के विविध 
उच्च कोटि के विषयों का सार पाया है | 


( १८ ) हिंदी के सुप्रसिद्ध समालोचक, विद्वद्दर डॉक्टर 
हेमचंद्र जोशी - आपकी दोहावली चमत्कार-पूर्ण है। इस समय 
जब कि हिदी-साहित्य के ऊपर रहस्य या छायावाद के घनघमंड बादल 
झपने अनथंकारी अंधकार की छाया फेलाकर कविता-प्रसाद और 
रसवती वाक्यावली को लोप करने का सतत प्रयत्न कर रहे हैं, 
आपकी बजभाषा की ललित, कांत पदावल्ली रस की धार बहाने में 
समर्थ हुईं दै। यह देखकर सुर ह५ हुआ कि इस विषय पर हिंदी 
के साहित्यज्ञ एकमत हैं।_ 





( १६ ) विद्वद्दर प्रोफ़ेसर गोपालस्वरूप भागव एमृ० एस- 

ग०--आपके अनेक दोहे, प्रायः वे सभी, जिनमें आपने वेज्ञानिक 

उपमाएँ दी हैं, ओर कुछ अन्य भी, ऐसे हैं कि बिहारी और मतिराम 
को मात करते हैं । 


ले सबको उर-“ग, सोखत, लौटावत नहीं रा 
कपटी, कान्ह, त्रिभंग, कारे तुम ताते भए । 
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यह दोहा वही लिख सकता है, जो प्रकाश-विज्ञान का मर्मक्ष हो । 
इससे आगे का दोहा भी इसी प्रकार का है । नं० ६६ के दोहे में 
जो हीरे के गुणों की ओर इशारा किया है, वह भी साधारण 
साहिस्य-कवि के लिये कठिन है। भूकंप ओर ज्वालामुखी का संबंध 
भी नं० ८म के दोहे में बढ़ी चतुराई में बताया हैं । 

नें० ८६ में रहट की, पर में कुरंह की, १०१ में ज्वार-भाटे की, 
११८ में शून्य की, बिजली-घर ( 4९८६7८ )20५४८7/ 0075८ ) 
की १२० में, ध77८8]॥78। की १२४ में, २६ में चकमक ओर 
इस्पात की, ३४ में वायुयान की, ६७ में अंधविदु की, हीरे की &८ 
में, आतिशी काँच की झर में जो उपमाएँ दी गईं हैं, वे आपका 
वेज्ञानिक अनुभव पूर्णतया बतला रही हैं । 

श्र गार-रव के दोहों में भी आपने अद्वितीय अतिभा दिखाई है। 
देश-प्रेम, देशोद्धार, समाज-पुधार, राजनीति, वेद्गंत, भक्ति, वीर 
आदि रस तथा समकालीन इतिहास ( (:07/.277.0' का लिड- 
(07५ ) पर भी आपने अनुपम दोहे लिखे हैं । 

(२० ) इंदोर में त्रजभाषा के सबसे बड़े ज्ञाता प्रोफ्रेंसर 
श्रीनिवासजी चतुबंदी एपू० ए० ( संस्कृत-हिंदी-अध्यापक होल- 
कर-कॉले ज, इंदौर )--आपने हिंदी-भाषा की जो सामयिक और 
वास्तविक सेवाएँ की हैं, व सबंधा अभिनदनीय एवं सराहनीय हैं । 
गंगा-पुस्तकमाला तथा माधुरी व सुधा प्रचलित करके हिंदी-सेत्र में 
साहित्य-सेवियों, उत्तम रचनाओं, सुलेखकों को उत्तजन देने का 
जो महत्व-पूर्ण एवं आदर्श कार्य किया है, वह हिंदी-ग्रेमियों के 
लिये. गौरव एवं आदर का विषय है । भाषा में साहित्यिक 
तेत्र निर्माण करने का सुयश आपको अवश्य आप्त हुआ है, चह 
होना ही चाहिए था। आपकी ये अम्रूह्य सेवाएँ भाषा के इतिहास 
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में स्वरांच्षरों में लिखने योग्य हैं। 


सस्मतियाँ && 


दुलारे-दोाहावली' तयार करके आपने आदर्श कवित्व-कला-मर्मश्ञता 
तंथा भाव-सरसता का पूण परिचय दिया है । 


इस युग में भी वजमाषा की इतनी सूंदर और उत्कृष्ट रचना हो 
सकती हे, यह देखकर झुम्के परम असन्नता होती है । निश्चय ही आपकी 
यह रचना ब्रजभाषा-काव्य का गौरव बढ़ानेवाली है । इससें प्रायः सभी 
रसों का संदर समावेश किया गया है। लालित्य तथा प्रसाद-गुण 
प्रध्यक्ष अकट होते हैं। भावों की धारा नेसर्गिक रूप में प्रवाहित हो 
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रही है। दोहा-सदश छोटे-से छुंद में गंभीर भावों का सुरुचि-शर्ण 
दिग्दशन कराना कवि की प्रतिज्ा का प्रत्यक्ष प्रमाण है। कस्पनाएँ स्थान- 
स्थान पर अत्यत्तम तथा मनोमोहक हैं । इस उत्तम काव्य का अवलोकन 
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करके बिहारी तथा सत्यनारायर की पुनीत स्टृति सहसा उपस्थित हो 


लि तकजीयओलन आल. जन: 


जाती है । भाषा पर आपका आधिपत्य देखकर परम हर्ष होता है । 


३. हिंदी-कवियों की राय 


(१ ) सबसे वृद्ध काव्य-ममज्ञ, छुंद-शास्त्र के अद्वितीय 
विद्वान , कविश्रेष्ठ प॑> जगन्नाथप्रसादजी “भानु! लिखते हैं-- 

“कवि-सम्राद्‌ श्रीदुलारेलाल भागेव 
सह 

दुलारे-दोहावली' की प्रति मिली | अनेक धन्यवाद । पुस्तक 
पढ़कर चित अस्यंत प्रसज्ष हो गया | इसके पहले भी में माधुरी या 
सुधा सें प्रकाशित चित्रों के नीचे छुपे आपके बनाए हुए दोहों को 
पढ़केर आपकी प्रशंसा किया करता था, ओर मित्रों से कहा करता 
था कि इन भाव-चूर्ण दोहों को पढ़कर बिहारी कवि का स्मरण हो 
आता है। सचमुच में जैसे वह कोमल पर मामिक, ललित पर 
अनूठे, सरसत और सजीव दोहों के लिखने में समर्थ ओर सिद्ध- 


६ ठुलारे-दोहावली 


हस्त थे, जान पढ़ता है, थे ही सब बातें माता सरस्वती ने आपकी 
सर्वश्रेष्ठ कवि मानता हूँ । 

आपने यह बहुत अच्छा किया, जो इन सब दोहों को क्रमबद्ध 
करके उनका संग्रह, सचित्र ओर सजावट के साथ, प्रकाशित कर 
डाला । यह अब हिंदी-साहित्य की बहुमूल्‍ु्य चीज़ हो गया है ।” 

(२ ) महाकवि शंकरजी- महाकवि पं० नाथूराम शकरजी 
शर्मा ने, सन्‌ १६२२ में, माधुरी में प्रकाशित दुलारे-दोहावली के 
प्रारंभिक और अपेक्षाकृत साधारण दोहों पर ही मुग्ध होकर बिना 
जाने ही कि ये श्रीदुलारेलाल के लिखे हैं, उन्हें लिखा था-- 
“माधुरी बड़े ठाट-बाट से निकली है । परमात्मा उसे उत्तरोत्तर उन्नति 


के उच्च शिखर पर चढ़ावे। .... दोहा लाजवाब निकला है। 
दोहा के भ्रणेता की खेवां में मेरा प्रणाम पहुँचे।... .. कविता है, 
तो यद्द है !” 


नोट--सुप्रसिद्ध काव्य-्ममज्ञ, संपादक-प्रवर, कविवर पं० हरिशकर शर्मा का 
कथन यह है के पूज्य पिताजी शंकरनी महाराज दुलारेदोहावली के दोदहों 
की सदा प्रशंसा करते रहते थे, और “माधुरी? में प्रकांशत कुछ दोहा पर उन्होंने 
“बहुत्त ख़ब” लिख रखा था ! 


(३ ) महाकवि श्रीमेैथिलीशरणजी गुप्त--आज लोग भल्ले 


ही उन पर टीका-टिप्पणी करें, परंतु हिंदी-काज्य के दोहा-साहित्य 


0. >4>क+-पकम बन अननयनननवनामीनन नकल लीन मनन न नितिन क +नन मन... जनतालब्नजकन 


के इतिहास में प्राचीनों के साथ उनका भी एक चिशेष स्थान होगा 
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ही। एक मित्र के नाते उसके लिये में उन्हें सहर्ष बधाई देता हूँ । 

( ४ ) महाकवि श्रीसियारामशरणजी गुप्त--झुमे तो आपके 
दोहे बहुत पसंद हैं । आपने ब्रजभाषा की महादेवी के कंठ में दोहावली 
का जो यह आभूषण पहनाया है, उसका सोना तो आचीन है, 
अतएय उसे खरा मानना ही पड़ेगा ; किंतु उसमें निर्माण-रुचि की 
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नवीनता भी यथेष्ट परिमाण में हे। इस संबंध में आपको अपू् 
सफलता मिलत्री है । 

( ४ ) छायावाद के श्रेष्ठ महाकबि पं० सुमित्रानंद्नजी 
पंत- प्रायः अत्येक दोहा आपने मेलिक अतिझा, कोमल पद- 
विन्यास एवं काव्योच्ति राव-विद्शस से रुजाया है। अंगार तथा 
प्रकृति-पअधान दोहे झुझे अधिक पसंद हैं। तुलनात्मक दृष्टि से 
मध्यकालीन महारथियों बे रचनाओं से वे होड़ लगाते हैं । 

(६ ) हिंदी-साहित्य के सब्श्रेष्ठ इतिहासकार सुप्रसिद्ध 
समालोचक।, विद्वद्वर रायबहादुर प॑० शुकदेवविहारी मिश्र 
बी० ए० प० सुमित्रानव्न्जोी पंत ने दुल्ारे ६;हावली के संबंध 
में जो कुछ छिखा है, उससे में अक्षरश: सहमत हूँ । 

(७ ) काव-सम्राद्‌ पंडित अयोध्यासिहजी उपाध्याय 
“सरिआध! -- 

काके हग बिलसे नहों लहे सु मुकुता हार , 
देखि दुलारेलाल-कृत दोह्ावली-दुलार ? 
बनी सरस दोह वली, बरसि सुधा-स्स-घार , 
कौन दुलारेलाल के दिल को लहे दुलार ! 

( ८) कविवर प्रोफ़ेसर रामदास गे।डू एमू० ए०- २०० दोहों 
तक आँ:ा पहुँच गईं | बढ़े चलिए । ७०० पूरे कीजिए । बड़े बाँके दोहे 
हैं। रा जनीदिक दोहे मूध्त्व के हैं । रचनाकाल के अंतः्साक्षी भी हैं । 
रुके तो आपके कई अरुपम दोहे 'बहारी से भी चोखे ल'ते हैं। 
आजबल के विषयों का समादेश करके आपने इन्हें समयानुकुल बना 
दिया है । रल.करजी ऐसा नहीं कर सके | 

( ६) सररसदती-रूपादक काववर ठाकुर श्रीनाथसिहजी-- 
आपका 'स्मर-बाग” दोहा डिहारी के दं।हों से बाज़ी मार ले गया. है! 





श्म दुलारे-दो हावली 


थोड़े शब्दों में बढ़ी बात व्यक्त करते के लिये बिहारी अखिद्ध हैं। 
पर, जान पड़ता है, आप उनकी इस गअसिद्धि पर चोद करेंगे |... 
में दोहों का विरोधी था .., पर आपके दोहों ने इस दिशा में भी 
मेरी रुचि उत्पन्न कर दो है।...में सप्रमाणथ सिद्ध कर सकता 
हैं कि आपकी दोहावली लिहारी-छतसई से बाजी मार ले 
गई है । 

(१० ) कविश्रेष्ठ हितेषीजी - आपने दोड़े लिखकर वह कमाल 
दिखलाया कि थे आश्चर्य-चकित रह गया। में स्पष्ट कहने में संकोच 
न करूंगा कि आपने बिहारी खे लेकर अब तक के प्रायः सभो 
कवियों को पीछे छोड़ दिया। आचाय हदिव्रेदोजी के सम्मान के हेतु 
हुए प्रयाग के छवेदी-मेला में राजा साहब कालाकाँकर के और मेरे अजु- 
रोध पर तुरंत रचना करके तो आपने मुझे सुग्धघ हो कर लिया था । तत्र 
मेंने ही नहीं, वरन्‌ उपस्थित सहझ्नों नर-नारियों ने मुक्त कंड से आपकी 
अपूर्व कवित्व-शक्ति की अशंसा की थी। आपकी यह दोहावली वर्तेमान 
काल में बज भाषा की अद्भितीय वस्तु है । 

( ११ ) आचाय रामकुमार वमों एपू० ए०, हिंदी-विभाग, 
इलाहाबाद-युनिवर्सिटी -झुझे यह कहने में कुछ भी संकोच नहीं 
हे कि दोहावली में कल्पना और अनुभूति का जितना सजीव चित्रण 
हुआ है, उतना आधुनिक बजभाषा के किसी भी अंथ में नहीं । यह 
आधुनिक बअजभाषा में सवोत्कृष्ट रचना हे । विशेषता तो यह 
हे कि इस दोहावली में त्रजभाषा ने नवीन युग की भावना 
उतने ही सोंदय से प्रदर्शित की है, जितने सोंदर्य से राधाकृष्ण के 
औंगार की भावना । इसमें संदेह नहीं कि आपकी यह कृति अमर 
रहेगी । .. ...अजमाषा में लिंखनेवाले आधुनिक कवियों के लिये 
दुलारे-दोहावली आदशे रचना होगी । 


सम्मतियाँ ६६ 


( १२ ) कविवर श्रीयुत गुरुसक्तसिंदजी “भक्त बी० ए०; 
एलू-एल्‌० बी०--खड़ी बोली के इस थुग में अजभाषा में कविता 
लिखकर आपने अजभाणषा के स्वर्णयुग के कवियों से सफलता-पूर्वक 
टक्कर ली है। आपके दोहे पद-लालित्य, अर्थ-गौरव, शब्द-सौष्ठव एवं 
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_साधुय में कहीं तो सहाकवि विहारीलाल के समकक्ष और कहीं बढ़कर 
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झहरते हैं । इस दोहावली को देख्कर क्या अब भी कोई कह सकता 
है कि त्रजभाषा [0:20 ! ,७72०७०४४८ हो चल्नी है । 
सहज बिमल सित किरणा-सी पदावली प्रतिएक - 
बुध-बिचार घन लहत ही प्रगठत रंग अनेक | 
कण - से लघु यद्यपि लगें दोहे सरस अखंड , 
विश्लेषण के होत ही प्रगर्टं शक्ति प्रचंड | 
( १३ ) कविवर “बविस्मित्ञ! इलाहाबादी -- 
बिहारी-सतसई से कुछ नहीं कम - 
दुलारेलाल की दोहावली भी। 
( १४ ) कबिराज पं० गयाप्रसाद शाख्री, राजबेद्य, साहित्या- 
चाय; आयुर्वद-बाचस्पति, भिषग्रह्न औ्रीहरि'-- 
उख में, पियूख मैं न पाई सुर रूखहू में , 
दाख को न साख त्यों त्िताहू सकुचाई है; 
सीठी भई मीठी बर अधस्सुधा हू जहाँ, 
मंद परी कंद की अ्रमंद मधुराई है। 
पीते रहे ही ते पर रीते अ्रनरीते रहे, 
जानि न परे धो यह कौन-सी मिठाई है; 
'श्रीहरि' अनोखी, चोखी उक्ति-जुक्ति भाव-भरी , 
कोई कल कामिनी कि कबि-कबिताई है। 


( १४ ) ब्रजभाषा के असिद्ध कवि श्रीश्यामनाथजी द्विज- 
शयाम -- 
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सुधुनि, सुलच्छुन, गुन-मरे, भूषन-घरे, रसाल , 
शत दोहा रचि सत सुष्रश लल्यों दुचारेज्ञाल । 

(१६ ) त्रजभाषा के कविवर पं० उमाशंकर वाजपेयी “उप्रेश” 
एपू० ए०-- #ए €्डफ्टआरए वदाए॥6व छाती 77032- 
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[६ 5 98 ज्रणाार छा छाएवाए: 770665, ए0706ए) 
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( १७ ) कविवर श्रीलक्ष्मीशंकर मिश्र अरुए' बी० ए० -- 
आधुनिक बजभाषा को पुस्तकों में इस दोहावज़ो का सर्वे श्रेष्ट स्थान है । 
सभी दोहे सुंदर ओर सुञ्ललित हैं। विषय निर्याह, पद-योजना, ध्वनि 
ओर अलंकार के लब्षशों से युक्त इस रचना का हिंदी-संसार यथेष्ट 
आदर करेगा, ऐसा मेरा विश्वास है। आपकी भाषा में सरसता है, 
प्रवाह है, ओर एक अनूडापन है, जो प्राचोन कवियों को रचनाओं 
में भी पूर्ण रूप से नहों मिल्॒ता । बिह्ारो और मतिराम के दोहों से 
भी आपके कुछ दोहे, भाव ओर सरसता की दृष्टि से, बहुत बढ़ गए 
हैं। चमत्कार ओर मौलिकता आपकी रचनाओं का प्रधान गुण हे ! 
आशा है, आपकी दोहावली बजभाषा-साहिंत्य के भांडार का एक 
झति उज्ज्वल रल बनेगी । 

( १८ ) ब्रजभाषा के कविश्रेष्ठ पं० शिवरत्रजी शुक्ल 
'सिरस--रूपकालंकारादि से दोहे पूर्ण हैं। आपने बिहारी के साथ 
कविता की समानांतर-रेखा खींची है । संकुचित स्थानों: में, जहाँ कहीं 
आप बिहारी से मिलते देख पड़ते हैं, वहाँ भी आपने भिन्न भावांकन 
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०. आगररेज़ी-बिद्वानों की राय 
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१०२ दुलारे-दो हावली 


गआश्वयवत्रश्यति कश्चिदेन- 
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आपशश्ययवच्सेनमन्य: शआणोति 
श्रत्वाप्येन वेद न चेव कश्चित्‌ | 
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(२) प्रोफ़ेसर अमरनाथ मा ( अयाग-विश्वविद्यालय 
अगरेजी-विभाग के अध्यक्ष )-- दोहावली' पढ़कर चित्त बहुत 
प्रसन्न हुआ । बहुत दिनों पर ऐसी कविता पढ़ने का अवसर मिला । 


बिहारी ने दोहा को ऐसे उच्च शिखर पर पहुँचा दिया था कि कवियों 
को उनका अनुकरण दुःसाध्य मालम होने लगा था। आपने “दोहा- 
बली' लिखकर यह अ्माणित कर दिया कि इस थुग में भी, त्जभाषा 
में, सभी अकार के भाव, सभी भाँति के विषय, गूढ-से-गढ़ तत्व, 
जटिल-से-जटिल समस्याएँ दोहा में सुचारू रूप से व्यक्त करने की 
योग्यता आपमें है । 

पुस्तक जिस विलक्षण सजघज से निकली है, उसी ठाठ की कविता 
भी हे। 

(३ ) हिंदी के श्रेष्ठ कषि ओर आलोचक प्रोफ़ेसर शिवा- 
धारजी पांडेय ( अँगरेज़ी-अध्यापक प्रयाग-विश्वविद्यालय )-- 
भडत: 4 सका 2एा055, 0एछ6५४९०७, ४85 ९ए0१७8/ ६.७० 
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५. पत्र-पत्निकाओं की राय 


(१ ) हिंदी का सबसे अधिक उपकार करनेवाली संस्था 


सम्मतियाँ थूछ्टे 
दक्षिण भारत हिंदीकूचार-सभा का मुख-पत्र हिंदी-प्रचारक-- 
यह पुस्तक इस बात का प्रमाण है कि खड़ी बोली के इस युग में 


भी अजमभाषा का महत्व कम नहीं हुआ है । भाषा, भाव तथा कल्पना, 


० ५ अनिननभानन आन अलनननीनन हाननततििन निनकनानभनिलनननन कप न्‍नतिनिनन ना कल नमन | नया 


सब दृष्टियों से इसके दोड़े सबात्कृष्ट कहे जा सकते हैं । कछ दोहे तो 





धघेसे उतरे हैं कि उनको पढ़-पढ़करथ्भी जी नहीं भरता और फिर पढ़ने 
की इच्छा होती है । कई दोहे तुलना में कवि बिहारोलाल के दोहों 
की ढक्कर के हैं, इसमें ज़रा भी खंदेह नहीं । 

(२ ) हिंदी की सुप्रसिद्ध पत्रिका 'चाँदड'ः दोहावली के दोहे 
लिख्संदेड बहुत हैं। उनमें पद-लालित्य, अर्थ-वमत्कार, सूच्म कल्पना, 
भाव-गंभीरता, रस और अलंकार, सभी कुछ मिलता है । इन दो, 
की रचना करके कविचर श्रीदुल्वारेद्ालजी ने अपनी प्रखर एवं अखा- 
धारण कवित्व-प्रतिभा का परिचय दिया है। “दुल्ारे-दोहावली” के 


3 -ननानलकान्‍लमत»न्‍ाकाननारील 


पढ़ने से प्रायः वहीं आनंद मिलता हैं, जो 'िहारी-सतसई' के पाठकों 


को आप होता है। 'दोहावल्ी' एक मुक्तक काव्य है। बहुत-से दोहे 
अंगार-रस-पू्ण होते हुए भी अश्लीलता के दोष से सर्वथा सुक्त हैं । 
आंगारात्मक दोहों के अतिरिक्त, प्रस्तुत काव्य-ग्रंथ से, घामिक, सामा- 
जिक तथा राष्ट्रीय विषयों के आधार पर रचे हुए कुछ दोहे भी 
वर्तमान हैं । 

इस प्रकार के उत्कृष्ट दोहे पुस्तक में भरे पड़े हैं। रूपक अलंकार 
का आश्रय लेकर कवि ने विविध विषयों का वर्णन बड़े चित्ताकर्षक 
ढंग से किया है | ब्जभाषा का अवलंबन कर आधुनिक काल में इस 
प्रकार की सरलता एवं ललित रचना करके कविवर श्रीदुलारेलालजी 
ने वास्तव में बड़े कमाल का काम किया है । 


जाााभणाशणााओओ 
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